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شركة المطيوعات للتوزيع والحنشر 
شارع جان دارك - بناية الوهاد. 
ص.ب 871075 - بيروت - لبنان. 
برقياً: انكلسامس 
تلفون7/ ١7/ا0٠ه".‏ 


تلفون + فاكس: 5.5١59‏ دا ا.ار مونم (١51ة)‏ 


الطبعة الاولى ١991‏ 


الاخراج الفني للكتاب: الفنان الفرد بخاش ( )١ 5515-١51١‏ 
تصميم الغلااف لك قارو ق تعد 


ةدا 


ع ا 
معرس مدا 


ألا الكاب اا ا 3 
انا سي يلم 
اجا لكا تعر لك ارون[ لكان ويَجَل 


خط حامد الأمدي 


اقلا 
8 
4 لد سر وله . * اي عا ل سعرائا 
تاب : لشالض وري لمددم 
٠‏ مو 2 3 
5 7 .4 


. نسخ الكتاب المخطوطة والمطبوعة‎ - ١ 
في صحة الكتاب ونسبته إلى ابن الصائغ وعنوانه‎  ؟‎ 
. فيا اعتمدناه لنشر الكتاب‎  * 


. نسخ الكتاب المخطوطة والمطبوعة‎ ١ 

أ مخطوطة الخزانة التيمورية. 

ب - مخطوطة دار الكتب القومية بالقاهرة . 

سب تخطوطة السيد تسن حسى غيك الوهانيه في اولي , 

د مخطوطة دار الكتب الوطنية (العطارين) في تونس . 

كتاب «رسالة في الخط وبري القلم» هو من الكتب العربية الي عرضت تاريخ الخط 

العربي وتناولت إعلامه وعالجت تقنيته. وقد وجد من هذا الكتاب حتى اليوم أربع نسخ 
خطوطة؛ ليس بينها واحدة كتبها المؤلف, أو قرأهاء أو قرئت عليه وأثبت بخطه ذلك, أو 
نسخة نقلت عن نسخة المؤلف, أو عورضت بهاء أو قوبلت عليهاء وليس بينها نسخة كتبت 
في عصر المؤلف سماعات على علماء» أو نسخة كتبت في عصر المؤلف ليس على سماعات . 


ا الا « شين لآب عبالصمن ب نالصالع 


5 1 8 1 أعئن؟آ 1 
مم ع الس بالومسصه لمم« هوناى عانعن 


٠‏ 50 قة انيه 3 له عم ١‏ اأخمو التق موما» 
ف - 


٠‏ ال ولس امل “ات م 
2 6 “رقن * هد 7م : 
ا 


عب با الكتيى اتام : ب 
إن عسرما ب إ9 ١‏ تهلى مور ٠‏ 


5-0-0-2 حتالة ف فاعةه أ . 


ه . 
اريخ لغطوط عدالأوراق ايام سس القاس بره 
للاحظات 


بدانة مخطوطة الخرانة التيمورية في القاهرة. 


فال لنسخ المخطوطة الأربعة من هذا الكتاب جميعها كتبت بعد عصر المؤلف. وهى : 
أ مخطوطة الخزانة التيمورية 
وهى حدالياً من مقتنيات.قار الكقب القومية بالقاهرة: بعد أث ضمت إلييا مقر اهل 
تيمور باشا التي عرفت باسم الخزانة التيمورية .وتحمل هذا المخطوطة الرقم /١9‏ تعليم تيمور, 
وهي تعود إلى سنة ١١757‏ ه/ 17١١‏ م, وقد كتبها أحمد حافظ ى) هو مسجل في آخرها. 
ولعل أول من لبه إلى هذه المخطوطة ومكان وجودها كان عيسو , اسكتدر المعلوف فْ 
مقاله المعنون «من نفائس الخزانة التيمورية)(2 واستند إليه بروكلمان2'2. وقد ورد ذكر ابن 
الصايغ في عداد المؤلفين المحفوظة كتبهم المخطوطة في الخزانة التيمورية في الفهرس التعريفي 
الذي وضعه أحمد تيمور باشا ونشر بعد وفاته9”. كما أشار هلال ناجى إلى هذه المخطوطة في 


ا 


مام ارتم ٠‏ مه بابح دا ءالا 


اليو نكا بسع الاخبارالماضيزه وَانظن 


- اك + 7 تسق اث سويد .+ قر 

اليرت ليما لتَلِء عا لانازمالربيطةا' ‏ يله ليع لقاتىجى بيس لفئةالطاسيزه هم 
الله نما لا قرا ورنك! كمه الزيبطبالتليع!., الراضيية به هوا رك[ وزبره ذف[ ريب» وك لمن 
الاسا نما لم» فاصّاف لعل الحط الابْمسْه و امار ابَادِ ربد برلطيف. :ع رامد ولاس 
ليمجادو.. نر نوريا لسوونايئل ور 22 تال دوالك مزينا'ا ماعط دفةولبشالا 

9 ا م 

اواسَان مرزعل» انه الحط ».ا رن نول الج[ 'ظير 


!هارا لاملام» و نظام! الشرن؛ عندا لاممه 
الاوك والاغلام ٠‏ يلف ظبكا تسو نسم 
وميترصزعز الم لال احزام » وما مرا لهام 
وَيسَهِ م مَوسَإرا لم لكء وَممَاح التعا ده ٠‏ 


' والاززاقى وو عورا كات سلتبان 


اعد للا :1 لس اعبار رض ابنه عله رذ 
فثوله اميعز بوس ناجل جزا نا لارم سك 
حرط علِمٌ : 3 حاب حَاسبت ا 

سجمارئيه التلام عنريئاءز الا فنا لدرج 


< لاسقوةال اف قال ا لكابة وبر سابك 


الصفحتان الأولى والثانية من نص مخطوطة الخزانة التتمورية. 


مقدمته لمخطوطة حسن حسبنى عبد الوهاب الى حققها ونشرها2*», والدكتور عبد اللطيف 
إبراهيم في مقاله «ابن الصائغ الخطاط ومدرسته) 220 . 
وقد تيسر لى الإطلاع على هذه المخطوطة والاستحصال على نسخة ميكروفيلم عنها 
بفضل الأستاذ عبد المنعم محمد موسى المدير العام لدار الكتب القومية في القاهرة بعد أن 
تقدمت بطلي لذلك حسب: الأصول 595 
عنوان «رسالة في الخط وبري القلم: لإبن الصائغ» ويلاحظ أنه ذكر في الورقة ما قبل الأخيرة 
من المخطوطة أن هذه الرسالة هي «من جمع الشيخ عبد ال حمان سن الصايغ شيخ الكتاب) . 


تحتوي كل صفحة من صفحات المخطوطة على إحدى عشر سطرا مكتوبة بخط جميل 


اموسر عند ! ا سزا مكل عم لفهسير ا لذياء طول ل وعرض كم ب لواحي يس هري صا جع ره 


واد هما تركب عن سر امرا ٠ن‏ كان مثلثا وا نكان 0 و ا ا 0 5 

عرلها ' دناه عن انيم اهنا . و نيا نر ١‏ لاحل الواسد لتمى ا قي 15 540 

نقط: مندسم ف نداضم اليم جر "قر سي جخطا لا صا 0 0 : 2 : 

ويلا «أمخطما ل علول فقط ناذا ءطبو عات اتير ا 2 ا 
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بداية مخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة 
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1 
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واضح , كلماتها متباعدة قليلاً» وتكاد تكون عديمة الشكل . 


مخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة : 


تحمل هذه المخطوطة الرقم 5 ١‏ / علوم . وهى تعود إلى سنة ١7/5‏ ه/ 1417 م. على ماذكر في 
فاتحتها.حيث ورد أنها «كملت من نسخة قوبلت على نسخة تمت بقلم خادم العلم محمد علي 
الحكيم) وهذا يعني - بظني - وجود مخطوطتين غير لمخحطوطة دار الكتب القومية. وقد ذكر في 
صفحة العنوان «كتاب تحفة أولي الألباب» كتاب فيه صناعة الكتابة تأليف الشيخ العالم 
العلامة العمدة الفهامة فريد زمنه الشيخ عبد الرحمن بن الصائغ تغمده الله برحمته تعالى 


وأسكرة فسيح ححلتةه) . 


وقد تيسر لي الإطلاع على هذه المخطوطة والاستحصال على نسخة ميكروفيلم عنها 
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ْ لك : 3 عكار 


الورقة الآولى من مخطوطة العطارين في توتس كما نشرها السفطة الأول عن مفظونة 
الأبيرى الصوق كقديا سن قلاف 


بفضل الأستاذ عبد المنعم محمد موسبى المدير العام لدار الكتب القومية بعد أن تقدمنا بطلب 
اللك عيب الأعبو له فأجيب . 
وقد أشيار البغدادي في كتابه «إيضاح المكنون في الذيل على كشف الظنون عن حي 
الكتب والفنون» عند ذكره وجود مخطوطة بعنوان «نحفة أولي الآلياب 0 الصائغ 6 قَ 
الكتب العمومية في القاهرة. وهو الإسم الذي كانت تحمله دار الكتب القومية. ةما 7 
المعلوف على ذكر هذه المخطوطة في معرض تعريفه بمخطوطة التيمورية عندما عقب مقارنا: 
«ربما كانت هى تحفة أولى الألباب الموجودة نسختها في دار الكتب المصرية)7" وإليه استند 
بروكلمان في إشارته إلى هذه المخطوطة 0 . 


تتألف هذه المخطوطة من ١‏ صفحة مكتوبة بخط على مستوى رفيع من الاتقان 


11 


الهوامش حول متن كل صفحة وهي جميعها ليست من النص ولا تتصل به أو تنتمي إليه 
مباشرة أو غيرمباشرة .بل هي عبارة عن مواد قاموسية ومقاطع مستلة من كتب متنوعة . 


ج - مخطوطة السيد حسن حسنى عبد الوهات : 
م تتسن لي المعاينة الحسية الهذه المخطوطة بالإطلاع على أصلها. ولكن بفضل نشر 
ضبووتيا التي حققها وقدم لها الأستاذ هلال ناجي 7 أتيح لي الاطلاع عليها صفحة صفحة. 
وقد ذكر الأستاذ ناجى أن هذه المخطوطة هي خالية من ذكر عنوان الكتاب واسم 
المؤلف . وهي بقياس ٠١‏ سم << ١6‏ سم وتتألف من 2 صفحة مكتوبة بخط مشرقي جميل 
ومشكولة متون صفحاتها مؤطرة دون هوامش . وقد ذكر في آخرها أنها بخط محمود الراجي 
وأنها تعود إلى سنة 5 ١١١‏ ه/ 11/84 م(1). 
د مخطوطة دار الكتب الوطنية (العطارين) بتونس : 


وهي مفقودة. وقد ذكر الأستاذ هلال ناجي أنه توجد نسخة ميكروفيلم عنها وأنه اطلع 
عليها لدى السيد إبراهيم شبوح وهي ناقصة ويبلغ عدد أوراقها الباقية 4١‏ ورقة. وقد ذكر في 
الورقة الأولى «رسالة في علم الكتابة) دون ذكر العنوان ولا اسم المؤلف. كما ورد أنها بخط 
محمد بن عبدالله الأهدي العوني. وهي مشكولة وتعود إلى سنة 89 ها 9م210 وم 
يتسن لي الإطلاع على الميكروفيلم 
يمكن ترتيب المخطوطات . الأربعة» التي أتيت على التعريف بها حسب أقدمية تدوينها 
على النحو التالى : 
١-محطوطةدار‏ الكتب الوطنية في تونس. وأصلها مفقود وهي لعسوة إلى سنة 
49 ه/15947 م أي إلى ما بعد وفاة ابن الصائغ بأربع وخمسين سنة (توني ابن الصائغ 
سنة 856 ه/ ١514١‏ م. 
١‏ - مخطوطة الخزانة التيمورية وني تعود إلى سنة ١١75‏ ه/ 11٠١‏ م. 
"- لمخطوطة حسن حسني عبد الوهاب الي حققها الأستاذ ناجى وهى تعود في سنة 
:6 هم/ 84 م. 0 


١ 


1 اذ له 9 د ل : 
1 ألما 9م وجرأ لعا وستد ْ 
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| انايحا سا ظ 
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3 6 مم سر ْ 


بسو دقاأ وانوي | ظ 


لي ايهو ا 


ري ا 


الوهاب (توئس) التي نشرها مصورة الاستاذ هلال ناجي. 


: - لمحطوطة دار الكتب القومية في القاهرة وهى تعود إلى سنة هم ه/ ١4١‏ م 
؟ - في صحة الكتاب ونسبته إلى ابن الصائغ وعئوانه . 


ب - فى عئوان الكتاب . 


أ- ني صحة الكتاب ونسبته إلى ابن الصائغ: 


سبق وذكرنا أن إسم عبد الرحمن بن الصائغ قد ورد في مخطوطتين فقط من المخطوطات 


١ 


الأربعة المعروفة التي أتينا على التعريف بها. فقد جاء في مخطوطة التيمورية أنها لإبن الصائغ 
وورد في الصفحة ما قبل الآخيرة منها أنها من جمع ابن الصائغ . وجاء مع مخطوطة القومية أنها 
من تأليف ابن الصائغ. 

ولم نعثر في المرا- جع التي وردت فيها ترجمة لإبن الصائغ على أية إشارة مباشرة أو غير 
مباشرة إلى هذا الكثاس أو حتى ما يفيد أنه قد ألف كتاباً في الخط . والإشارة الأقدم التي 

صلنا إليها هي الواردة في مخطوطة التيمورية والتي تفيد أن الكتاب من (جمع ابنالصائغ) .ولا 
اذك لدم لال . فقد ورد في العنوان نسبة الكتاب إليه (رسالة في الخط وبري القلم لإبن 
الصائغ) وم ترد عبارة (تأليف ابن الصائغ) . 


كا أنه بالرجوع إلى نص الكتاب يلاحظ مطابقة في فقرات عديدة لمواضع عديدة من 
كثاس (صبح الأعتى ) للقلقشندي . وتصل المطابقة لحان إلى ال حرفية لدرجة تحمل على الاعتقاد 
بأن ما ورد في أحدهما هو منقول عن الآخر. 

ومن المعلوم أن القلقشندي كان معاض | لبن الصائغ فالأول» عاش معن 970351 ب 
و١8171ه.والثاني‏ عاش بين 50لا ه و 855/هه .كا أن لدينا تاريخ فراغ القلقشندي من كتابه 
وهو 5/8 شوال سنة 5 ١/ه.إنما‏ ليس لدينا تاريخ فراغ ابن الصائغ من رسالته في الخط وبري 
القلم . 

ويلاحظ أنه في مواضع المطابقة بين كتابي ابن الصائغ والقلقشندي لم يشر في أي منها إلى 
الكتاب الآخر. فلم يذكر في صبح الأعثى أن المرجع أو المصدر رسالة في الخط وبري القلم 
ولم يشر في هذه الآأخيرة إلى العكس في أي موضع من مواضع المطابقة . 

والجدير بالذكر أنه في بعض المواضع من كتاب صبح الأعشى ذكر اسم ابن الصائغ 
كمصدر للمعلومات إنما دون ذكر اسم رسالته في الخط وبري القلم نحت أي اسم من الأسماء 
اي وجتدمت م أو مث أ أ آخر حيث ل يرد 7 0 الصائغ مقرونا ب بعنوان 


الرحمن بن الصائغ: والفرق ييف واليلت اللي ديت 55 5 أ الثقيل رن مسا 
ومبسوطاته فدر سبع نقط على بافي قلمهى ؛ على ما تقدم. والكلث الخفيف يكون عقدار ذلك 


١ 


من خمس نقطء فإن نقص عن ذلك قليلاً. سمي القلم اللؤلؤي». جاء في معرض تناول 
قلم التوقيع المطلق : «قال لى الشيخ عبد الرحمن المككب الشهير بابن الصائغ : ويكون في سطره 
تقوير ما على نسبته تقوير حروفه)7"''.«وقال الشيخ زين الدين عبد الرحمن بن الصائغ 
المكتب: ويجوز ترك الترويس في بعض حروفه)(*2. وأشار القلقشندي عند تناوله قلم 
الرقاع : «قال لي الشيخ عبد الرحمن بن الصائغ المكتب ٠ ٠‏ وتكون جلفة قلمه في البداية أقصر 

فخ الثلك والتوقيع)0*') . كا أنه نجدر الإشارة أيقما إلى أن هذه النصوص ليست موجودة ف 
رسالة ابن الصائغ. رغم اه كر ف سيم التعقى ان مصديها ابن الصائع لفسا . اغا ا يل 

من الملاحظة أن القلقشندي يذكر هرما في ما مصدره ابن الصائغ كن تلقاه سمانها منه بالذات 
حيث يقول: «. . قال لي الشيخ عبد الرحمن المكتب الشهير الخ . . ) 


لم أن معظم النصوص التطابقة في كتابي صبح الأعشى ورسالة في الخط لا تعود إلى 
القلقشندي أو ابن الصائغ أو إلى أحدهما بل هي عبارة عن استشهادات أو إحالات أو 
اقتباسات عن كتب سابقة أو مؤلفين سالفين هي على وجه التحديد: «الأبحاث الجميلة في 
شرح العقيلة) لبرهان الدين إبراهيم يم الجعبري» «الميزان» لشرف الدين محمد بن الشيخ عرز 
الدين بن عبد السلام» «منهاج الإصابة» للزفتاوي, «وصناعة الكتاب» لأبى جعفر النحاس». 
«لطائف الإشارات في أسرار الحروف المعلومات» لأبي العباس البو . وكان يشار في غالبية 

ضع الاستشهاد إلى سم عله السب ومالقبيا وأحيانا يقتصر على ذكر اسم الكتاب أو إسم 
من إنما يلاحظ أنه عند الاستشهاد بابن مقلة في المواضع المتطابقة من كتابي صبح الأعثى 
ورسالة في الخط وبري القلم لا يذكر اسم أي مؤلف لايد مقلة بل إسم إبن مقلة مجرذا من 
عنوان أي كتاب أو رسالة . وبرجوعنا إلى رسالة في علم الخط لإبن مقلة المحفوظة مخطوطتها في 
دار الكتب القومية بالقاهرة مع رسالة ابن الصايغ .تبين لي أن رسالة ابن مقلة هذه هي المصدر 
المعتمد حيث تتجلى المطابقة حرفياً في مواضع مختلفة . 


ونجد مطابقة في مواضع ختلفة من رسالة ابن الصايغ و «رسالة في علم الكتابة» لأبي 
حيان التوحيدي .ولكن رسالة ابن الصايغ لا تذكر التوحيدي ولا رسالته كمصدر أو كمرجع . 


كتاب «رسالة في الخط وبري القلم) لم يقدم شيئا مستقلا ومحتلفا عن المصادر والمراجع التي 
اعتمدها وأشار إليها أو لم يشر. فالواقع أن هذا الكتاب قد اشتمل على الكثير من الآراء 
والتعليمات التقنية والمستقلة والتي مصدرها إبداع وممارسة المؤلف . 


كل هذا يحملنا على اعتبار أن مادة كتاب «رسالة في الخط وبري القلم) ) هي في الواقع 
بعض ما كان يعطيه ابن الصايغ المكتب من دروس نظرية وعملية في الخط العربي . ولعل ابن 
الصائغ ة قل جمع هذه الدروس شخصيا أو أنا كانت من تدوين وجمع تلاميذه في حياته أو بعد 
وفاته لا فرق . إن مادة كتاب رسالة في الخط وبري القلم هي برأينا أشبه بمحاضرات أساقلة 
الجامعات اليوم حيث يقوم الأساتذة شخصيا بتسجيلها أو بجمعها ونشرها أو يدونها الطلاب 
ويجمعونها فيأخذها الأساتذة منهم فيراجعونها ثم تطبع وتوزع على الطلاب . 

ومن هنا نرجح أن يكون القلقشندي المتوثي قبل ابن الصائغ بأربع وعشرين سنة. كما 
قدمتاء قل استقى مادته في«صبح الأعشى».المطابقة لرسالة في الخط وبري القلم. من سماع 
الدروس التي كان يلقيها ابن الصائغ, أو من مدونات تلاميذه التي 1 تدرج جميعها في «رسالة في 
الخط وبري القلم) . يعزز ذلك ما ورد في ١‏ «صبح الأعثبى)استنادا إلى أقوال 9 الصائغ دون أن 
ترد هذه الأقوال في هذه الرسالة . 

ذلك لا محل للشك في نسبة مادة هذا الكتاب بمجملها إلى ابن الصائخ بما فيها المواضع 
المطابقة لصبح الأعثنى .ولا بأمن ف أن يعود المؤلف إلى مراجع ومصادر مختلفة يضيفها إلى ما 
لديه من معلومات وخبرة كا فعل ابن الصائغ عندما اعتمد المراجع والمصادر التي أتيت على 
ذكرها وأضاف مادتما إلى مادة هي نتاج معارفه الشخصية وخبراته وتمرسه في الخط . 


ب - في عنوان الكتاب . 
أما بالنسبة لعنوان الكتاب فلدينا العنوان المذكور في مخطوطة التيمورية وهو (رسالة في 
الخط وبري القلم) والعنوان الذي تحمله مخطوطة القومية وهو (تحفة أولي الألباب) . 


ويلاحظ أن البغدادي في «إيضاح المكنون في الذيل على كشف الظنون عن أسامي 
الكتب والفنون» قد ذكر عنوان الكتاب على أنه (تحفة أولي الألباب في صناعة الخط والكتاب) 
رغم اعتماده على مخطوطة القومية التي حملت العنوان الذي ذكرناه مع شرح لمضمونه (كتاب 


لان 


تحفة أولي الألباب» كتاب فيه صنعه الكتابة). ولم يذكر البغدادي مصدر العنوان الذي ذكره . 
والجدير بالذكر أن الأستاذ هلال ناجى قد اعتمد العنوان الذي أورده البغدادي . 


: فيا اعتمدناه لنشر هذا الكتاب‎ ٠“ 


أ في النص المختار للنشر . 
ب - في منهجية تحقيق النص المختار . 
- في النص المختار للنشر . 
اعتمدنا لنشر نص هذا الكتاب مخطوطة الخزانة التيمورية أساساً باعتبارها المخطوطة 

الموجود وصلها الأقدم ًٍظ5 بعد أن فقدت مخطوطة دار الكتب الوطنية في تونس . واعتمدت 
عنوانها عنواناً للكتاب .وهو ى] ذكرنا «رسالة في الخط وبري القلم» واعتبرت مخطوطتي القومية 
وعبد الوهاب وتحقيق ناجي لهذه الأخيرة وكتاب صبح الأعشى ورسالتي ابن مقلة والتوحيدي 
كمصادر ومراجع للمراجعة والمقارنة والتصويب. أما بالنسبة لنماذج الخطوط والتصاميم 
الملازمة للنص على سبيل التوضيح والشرح والتطبيق فقد اخترناواعتمدت الأكمل والأدق 
والأحمل في المخطوطات الثلاثة . 
ب - في منهجية محقيق النص المختار : 

لا بد من لفت النظر إلى أن لموضوع هذا الكتاب ومعالحته طبيعة متميزة ة وهي أنه كتاب 
فني بكل ما يحمله هذا الوصف اليوم من معنى . فهو ليس كتاباً تاريخياً أو أدبياً أو لغوياً بل هو 
كاب ممع بين التاريخ الفني للخط العربي أعلاماً وأقلاماً وأدوات وبين النظرية والتطبيق 
تعريفاً بأهم أقلامه وشرحاً لسماتها الخاصة وأصول كتابتها وتقنياتها. لذلك كان لا بد من أن 
لا تقف غايتنا من تحقيقه عند حد النشر العلمى لنص كتاب محطوط والتعريف به وبمؤلفه 
ونحقيقه. بل تتجاوز ذلك إلى هدف يتوخى جاه في متناول المعنيين بالفنون العربية. 
وبالتحديد الفنون التشكيلية» وعلى الخصوص فن الخط. من مؤرخين وباحثين ونقاد وفنانين 
تشكيلين وخطاطين لا على سبيل التثقيف النظري فحسب, بل أيضاً على سبيل التوجيه 
للتطبيق العمل وذلك لم يحويه هذا الكتاب من مادة تقنية مفيدة . 


وعلى هذا فقد سلكت منهجية خاصة في التحقيق يمكن أن نطلق عليها (منهجية التحقيق 
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الفني وذلك انطلاقا من طبيعة الكتاب المميزة. وهذه الممبجية لا تقف عند اعتماد الكلام بل 
تتجاوزه إلى اعتماك الصور والرسوم أيضاً في التوضيح والشرح والمقارنة والتعليق على النص . 
لتتلق قمنا يتشر التصض مسححا كاماذ بدون نواقص أو أخطاء برأينا .وأثبتنا في مواضعها من 
النص في الحوامش المقابلة له نماذج الخطوط والتصاميم الملازمة لنص الكتاب على سبيل الشرح 
والإيضاح أو التطبيق باعتبارها مكملة للنص وجزء لا يتجزأ منه وميزنا بين النماذج المستلّة من 
المخطوطات الثلاثة وبين المأخوذة من مصادر أو مراجع أخرى. باعتبارها ليست من مادة الكتاب 
الأصلية بإشارة #) تحت هذه الأخيرة. وكلما اقتضى الأمر شرح كلمة أو عبارة أو فقرة في 
النص أو التعليق عليها أو المقارنة أشرت إليها برقم يحيل إلى حواشى مجموعة بالتسلسل في ثبت 
مستقل آخر الكتاب وبذلك استغنيت عن الحواثي في أسفل الصفحة. كما استعضت عن 
حوائبى أصول التصويبات ‏ باستثناء ذات الطابع الفني ‏ لبعض الكلمات الواردة في نصوص 
الخارلات: الثلاثة» بهامش إلى يمين المتن مؤلف من ثلاث سلاسل عامودية بأرقام الصفحات 
كل منها مخحصص للاحالة إلى أرقام صفحات مخطوطة من مخطوطات الكتاب الثلاثة وقد رمزنا 
إليها بأشكال هندسية هي المثلث .#. والمربع ا والدائرة .©؛ بدلاً من الحروف 
الشائع الرمز بها. بحيث يمكن للباحث الرجوع عند الاقتضاء إلى ما يقايل صفحة هذه 
الطبعة في صفحات كل مخطوطة على حدة من هذه المخطوطات و ذلك كما يلي : 


- مخطوطة التيمورية ورمزها المثلث +ه 

- مخطوطة القومية ورمزها الدائرة © 

وم أجد داعياً لإيراد أرقام السطور لأن ذلك سيؤدي إلى تكثيف الهامش وصرف الانتباه 
عن المهامش الأساسي إلى يسار المتن وني الصفحة المقابلة أحياناً وهو المخصص للشرح 
والإيضاح بالنماذج لما هو وارد في المتن . كأن يورد عند ذكر أنواع الأقلام (الخطوط) تماذج منها . 
التي خطوها . وقد ميزت بين الموجودة في مخطوطات الكتاب الثلاثة بالإشارة إلى جانب شرح 
الأغوذج برمر المخطوطة وبين الموجودة ف مصادر ومراجع أجنبية عن المخطوطات القاكاتب ودر 
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سبق وخلصت إلى الحزم بنسبة مادة هذا الكتاب. «رسالة في الخط وبري القلم», 21 
عبد الرحمن بن الصائغ . واسمه الكامل : الشيخ زين الدين عبد الرحمن بن يوسف”” "5 أو يسة 
على 0170 الناصريى» عرف بابن الصائغ نسبة إلى حرفة أبيه(١)‏ ووصف بالمكتب لامتهانه 
الخطاطة وتعليمها. 


: حياة اين الصائغ‎  '" 


ولد ان الصائغ سنة 54 لاه / 27و على العموم فيح سبيئدة 
«لالاه / ١‏ م قُْ القاهرة. ونشأ مها وتعلم الخط المنسوب2' "2 من دور الدين محمد 
الوسيمي (النور الوسيمي) تلميذ شهاب الدين غاري ولازمه في اتقان قلم النسخ حق فاقه 
فيه حسبها صرح كثيرون2217. وأحب طريقة عماد الدين ابن العفيف فسلكها واستفاد فيها من 
العفيف وغازي”"" .كما وقع لغازي شيخ شيخه فإنه كتب أولا على الشمس محمد بن على بن 
أبي رقية * شخ الرضادي ترد والم العا دجمل ين لعفت الذى ع : عن الي 
مهميعز بي علي بن مقلة .ثم حول غازي عن طريقة يقة اولي العجمي : ففاق أهل زمانه في 
حسن خطه وتبع في عصره ه الزفتاوي أمكبا تكن وكداة في الفسطاط لم يرج أمره9"" . وتصدى 
الؤْيىَ للكتابة فانتمع به الناس طبقة بعد أخرى . . وسح عذة مصاحمف وغيرها من الكتب 
والقصائد وصار شيخ الكتاب في وقته بغير مدافع وقرر مكتباً في عدة مدارس(*'). 


كثيراً وذكتاً ونوادر احا سوا يي 
عشر شوال سنة حمس وأربعين وثمانماية للهجرة / ١‏ م ودفن من الغد بتربة جوشن وقد 
جاوز الثمانين بيقين ' . 

عاصر ابن الصائغ , أو عاصره من سلاطين المماليك البرجية أو الجراكسة : 

السلطان الأشرف شعبان ١50لا‏ ه / ١77‏ م-هلالاه / ١70/5‏ م). 

- السلطان المنصور علي (//ا/ا ه / كلا”ا١‏ م ملا ه / ١738١‏ م). 

السلطان الصالح أميرحاج (87/ا ه / ١78١‏ م- 85لا ها/ 1887 م). 


- السلطان الظاهر برقوق (السلطنة الأولى) (85/ا ه / 585 م-55لا-84؟11١‏ م). 


١/8‏ م). 


السلطان الظاهر برقوق (السلطنة الثانية) (47/ا ها / ٠9١1م-17١/ها/‏ 
١0184‏ م). 


- السلطان فرج بن برقوق (السلطنة الأولى) 8608-1١99 / 6١7١‏ ها/ ١105‏ م). 
السلطان عبد العزيز بن يرقوق 8١8(‏ ه / ١5٠5‏ م). 


السلطان فرج بن برقوق (السلطنة الثانية) 6١٠8(‏ ه / ١5٠5‏ م- 6١م‏ ه/ 
١5١‏ م). 


السلطان (الخليفة) المستعين العبابي 8١5(‏ ه / ١15‏ م). 

السلطان المؤيد شيخ المحمودي 8١0(‏ ه / 015م-15م ه/ ١55١‏ م). 
- السلطان أحمد بن شيخ المحمودي (875 ه / ١57١‏ م). 

السلطان الأمير ططر (875 ه / ١57١م-8755‏ ه/ ١1557”‏ م). 

السلطان محمد بن ططر (875 ه / ١577‏ م). 

- السلطان الأشرف برسباي (877 ه / 577١م-857‏ ه-/ 11758 م). 


السلطان جقمق العلائي (851 ه / ١5778‏ م-8605 ه/ ١1557‏ م). 


* - تمخاوسات اين الصالغ : 

كانت مهنه التدريس وبالتحديد التكتيبءأي تعليم الخطء التى مارسها ابن الصائغ إلى 
جانف الخطاطة. مهنة جليلة القدر. وكان السلطان يخلع عل المدرس ويكتب له توقيغا من 
ديوان الإنشاء يختلف باختلاف المادة التي يدرسها المدرس. وفي هذا التوقيع يقدم السلطان 
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الصدر ليستميل إليه طلبته «ويربيهم كما يربي الوالد ولده)("")وجرت العادة على تعيين معيد أو 
أكثر لكل مدرس ليعيد للطلبة ما ألقاه عليهم المدرس ليفهموه ويحسنوه كى| يشرح لهم ما يحتاج 
إلى الشرح) 20 . 

وقد ذكر مستقيم زاده سليمان سعد الدين في كتابة «تحفة خطاطين». المنشور باللغة 
التركية في اسطنبول سنة ١1178‏ ءإن ابن الصائغ كان أول من ابتكر إعطاء الشهادة في الخط لمن 
يستحقها وتسمى الإجازة أي الإجازة لحائزها بتعليم غيره(؟"© . والواقع أنه كان من المتبع في 
عضر المماليك», إذا أتم الطالب دراسته لما اختاره من أنواع العلوم الشرعية على فقيه أو 
محدث مشهور وأصبح هذا الطالب مؤهلا للفيتا والتدريس أجاز له شيخه ذلك وكتب له إجازة 
يذكر فيها اسم الطالب وشيخه ومذهبه وتاريخ الإجازة وغير ذلك. وكانت قيمة هذه الإجازة 
تتوقف على سمعة الشيخ الذي صدرت عنه الإجازة ومكانتهالعلمية(''2.وإذا كان صاحب 
( نحفة خطاطين) لم يورد المستند المعتمد للتسليم بما أورده بالنسبة لإبن الصائغ فقد يكون 
ذلك على أساس أن ابن الصائغ تجاوز ذلك بأن جعل الإجازة لا تقتصر على اكتمال تحصيل 
العلوم الشرعية بل أيضا على اكتساب المهارة في الخطاطة . 


6ت تالا ميد ابن الصائغ . 


تمن كتب على ابن الصائغ : البرهان القونوي, أبو الفتح الحجازي. الجمال بن حجاج 
البرماوي , | لممب النواجى . | 59 المالكى . الشهاب الحجازي. الصلاحي بن نصرء 
عبك الرحهر- السخاوي وقمله والده وعمه » حمل بن البدراني الدمياطي . تحمل بن الشيمس 
الأزرقي .وممن نبغ من تلاميذ ابن الصائغ وباشر التوقيع: عبد القادر الحيوي ومحمد بن 
الشمس القليوى وحمد بن عبد القادر اليكرين البليميى .ون أجازه ابن الصائغ وأذن له ف 
القليبوى ومحمد بن سعد الدين ومحمد الشمس بن سعد الدين الخازن وأبو الحجاج 
الأسيوطى . 

ومن تلاميد ابن الصائغ الذين برعوا في التجليد والتذهيب إلى جانب الكتابة وجودة 
الخط محمد بن الأبياري المعروف بابن السدار ومحمد بن الشمس الأزرقي "١‏ . 


إن 


صفحة من البررة الثيوية 
بخط ابن الصائغ. دار الكتب 


القومية في القاهرة. 


0 
0 


0 


2 


0 


: نتاج ابن الصائغ وما خلفه من أعمال‎  ” 
: عرف حتى اليوم من الأعمال التي خلفها ابن الصائغ ووصلتنا‎ 
أ كتاب رسالة في الخط وبري القلم. موضوع هذه الطبعة .ولكننا ى] أسلفناء لم نعثر‎ 
ب مصحف بقلم الثلث المحقق كتبه ابن الصائغ للسلطان برقوق بن اماس‎ 
مهم في ستين يوما وبقلم واحدءأي على قاعدة واحدة7" "ككم| شرح ابن الصائغ نفسه في اخر‎ 
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خاتمة المصحف الذي خطه ابن الصائغ للسلطان فرج بن برقوق - دار الكتب القومية في القاهرة. 
فكو ناجي زين الدفى في «مصور الخط العريى» انه من متقنيات «دار الفن الاسلامي» 58 القاهرة. 


يبلغ عدد أوراق هذا المصحف 504 ورقة في كل صفحة ١١‏ سطراً. وهو بمقاس 
0 سم ذا 875 سم وقد ضبطه وحرره محمد بن أحمد على الشهير بالكفتى الحمصى. وهو 
حالياًمحفوظ في دار الكتب القومية في القاهرة تحت الرقم ١١‏ / مصاحف . ويظهر أن هذا المصحف 
قد وقفه السلطان برقوق مع غيره من الكتب الموقوفة في خزانة المدرسة والخانقاه الظاهرية التى 
أسست بين 51 ه و848/ ه في منطقة بين القصرين في القاهرة وكان بها سبعة دروس لأهل 
العلم : أربعة منها على المذاهب السنية الأربعة وثلاثة للتفسير والحديث والقراءات . وقد ورد 
في الصفحة الأخيرة بعد سورة الإخلاص : 
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«تشرف بكتابة هذا المصحف الكريم العبد الفقير إلى الله تعالى عبد الرحمن بن الصائغ 
ا الله على نعمه مؤمنا ٍ5]ظآظ2ظ على رسوله ةا قيوون اله وصحبه وعشيرته الطيبين 
الطاهرين ومسلا تسليا كثيراً» . 


ف من متخ بدا | دوع 13 والمنة. وافا ره وين وفا النيل المبارك السادس . من ذي الحجة 
الحرام عام إحدى وثمان ماية . 


رن لوي الشريفة رع فيلس :00:4 سم ده اس عفوظة حال في دار 
الكتب القومية في القاهرة تحت رقم 555 / أدب وقد خطهاابنى الصائغ سنة 
666 ه/ ١10١م‏ وقد الت هذه البردة إلى خزانة كتب المدرسة الأشرفية بالجّيرين.. وهي 
المدرسة التى أنشأها السلطان الملك الأشرف برسباي الدقماقي بين 875 ه و8759 ه / 
15 141 م والغاهرا وكان مها خزانة كتب زاخرة في مختلف العلوم الدينية وغير 
الدينية0؟ ")وقد ورد ف آخر صفحة من مخطوطة اليرذة هذه لحكل العيد الفقير إلى الله تعالى 
عبد الرحمن بن الصائغ حامدا اللا عل اعمه ومصلياً صل فيه ميقا عتيواله ورصحية روسل 
سنة 5 )/8٠١‏ 
د مصحف خطه ابن الصائغ بقلم الثلث للسلطان فرج برخ سرقوق وفرع منه قِ 
رمشمان سنة 5 أي ه / ام كبا ورد لي الصقعة الاخيرة من المصعيفه تنس 
ورجح الدكتور عبد اللطيفه | براهيه0 © أن هذا المصحف وقفه الناصر فرج في إحدى 
خزانات الكتب في العمائر الدينية والتعليمية التي أنشأهاواستولى عليها . فقدبنى الناصر فرج ». تتضذا 
لوضية والده الخانقاه البرقوقية بالصحراء خارج باب النصر في سنة ١١م‏ ه وفرغ من عمارتها 
يي 7 ار ضف 0 وكان مها خزانه للكتب والمصاحف الكريمة. وكذلاك بالخانقاه التي استوولى على 
موجودها بعك وفاة صاحبها الأمير حمال الديخ الإاستدار وسماها السلطان فرج باسمه «الخانقاه 
الناصرية)57©.أولعله كان موقوفاً بخزانة كتب الجامع الأبيض بالحوش السلطاني بقلعة الجبل 
المحروسة وهو الجامع الذي عمره السلطان فرج إبان قيامه في السلطنة المملوكية. وقد ال هذا 
المصحف الذي كتبه ابن الصائغ للسلطان الناصر فرج بن برقوق في سنة: 8١‏ ه بعد ذلك إلى 
السلطال المؤيك شم شيخ المحمودي الذي وقفه على طلبة العلم الشريف بخزانة كتب جامعة بباب 
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زويلة ى) ورد على الامش الأيسر العلوي من الصفحة الثانية من المصحف نفسه. 

وهذا المصحف محفوظ حالياً في دار الكتب القومية في القاهرة تحت رقم ١“‏ / مصاحف 
ومفّاسه 0 سنتم *< ا سنتم وقد ورد في الصفحة الأخيرة منه : 

«وكان الفراغ من كتابة هذا المصحف الشريف الجليل المعظم في شهر رمضان المعظم 
قدره سنة أربع عشرة وثمان ماية . 

وعمل برسم مولانا السلطان المالك الملك الناصر ترعم ابن السلطان الملك الظاهر 
شيل برقوق خلد الله ملكه وأعاد عليه من بركات القرآن العظيم آمين. 

على يد العبد الفقير إلى الله تعالى عبد الرحمن بن الصائغ صلى الله على سيدنا محمد وآله 
وصحبه وسلم) . 

ه ‏ مصحف كتبه ابن الصايغ بقلم الثلث أيضا نقلا عن مصحف بخط ابن مرهف 
سنة 855 ه / 175١م‏ ويقع في "١١‏ ورقات. بكل صفحة منها ١١‏ سطرا. وهو محفوظ 
بالمكتبة الأزهرية في القاهرة تحت الرقم 015 /,. 

و مصحف كتبه ابن الصائغ بقلم الثلث على أرصية مزهرة وحول كل صفحة إطار 


يشتمل على زخرفة توريقية مذهبة وهو محفوظ في مكتبة جستر بيتي بدبلن تحت الرقم 015 
1 . 


ا - مكانة ابن الصائغ : 


يكاد جميع من ذكروا ابن الصائغ أو ترجموا له يشهدون له بالبراعة في الخط والتفوق في 
ميدانه .وقد كان على حد ما وصفه الدكتور عبد اللطيف إبراهيم «عميد الخطاطين العرب في 
مصر المملوكية مع القرن التاسع الهجري الخامس عشر الميلادى) 25 , 

ولدينا شهادة هامة من خطاط ومؤرخ للخط له مكانته وهو محمد بن حسن الطيبي 
مؤلف «جامع محاسن كتابة الكتاب». فقد اعتبر الطيبي ابن الصائغ الوحيد الذي وصل إلى 
مصاف علي بن هلال الشهير بابن البواب. فقد جاء في كتابه الآنف الذكر: «فمن قام من هذه 
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دار الكتب القومية قى القاهرة (قياس الصفحة ١١8‏ سم»< 87 سم) 
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الأمور على الصراط. وجانب طرفي التفريط والإفراط فهو الكامل في علم الكتابة» والمشار إليه 


ولم أعلم أن أحداً من الكتاب اتصف بهذا الوصف في جميع الأقلام بعد الأستاذ الكبير 
علي بن هلال الشهير بابن البواب إلا الشيخ الإمام العلامة وحيد الدهر وفريد العصر ذى 
التلاميذ الفاتية والكتابة الرايقة» من حاز قصب السبق في الميدان» ولم يلحق أحد غابره تمن 
تقدمه ولا من عاصره من الأقران. زين الدين عبد الرحمن عرف بابن الصائغ رحمه الله تعالى. 
فإنه نسجها على منهاج لم ينسج أحد على منواله. وحرر أمثلة الحروف فلم يجيء أحد بمثاله 
لأنه جمع محاسن الكتابة وحررهاء قسم بياضاتها ونورهاء وقسم مقاديرها وناسبهاء فضبطه لما 
لعسرة ريط فإذا نظرت إلى كتابته شبهتها بالزهر في رياض الجنات, أو بعقود الجواهر في 
غور الحسان. فمن مثى على طريقته عد من الكتاب الحسان. من مثى على غيرها فهو 
جاهل لحان. ساقط عند الكتبة مهان. ليس له بينهم قدر ولا شأن. غايته أن يده مصقولة 
لاعة تعجب من لميعرف محاسن هذه الصناعة كما تكتبه أهل هذه الصناعة الآن من إطلاق 
يدهم إلى أية جهة ومكان عارية كتابتهم عن التحرير والأوزان”» . 
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وات الك 23د وي مَل 


الك - 


| -في الموضوعات التى تناولتها الرسالة . 
؟ - في اكتمال نص الرسالة أو نقصها . 


: -فى الموضوعات التى تناولتها الرسالة‎ ١ 


اسهلت «رسالة في الخط وبري القلم» لإبن الصائغ بتمهيد عن قيمة التعلم والكتابة 
وذور اسقط فى ذلك على ضوء الأسطهاه بآيات من القرآن الكريم. 

ثم تحت عنوان «الموازنة بين الخط واللفظ» قارنت الرسالة بين اللفظ الذي هو «بمعنى 
متحرك) وبين الخط الذى هوه«بمعنى ساكن) .ثم عرضت النظرية القائلة بأن الخط هو توقيف من 
الله أنزله على ادم وهود وهي النظرية المصطلح على تسميتها بنظرية «التوقيف). وتروى 
الرسالة حكاية الثلاثة من طي عن أصل الخط العربي والتى استندت إليها النظرية في أصل 
الخط التي عرفت بالنظرية الشمالية الحيرية .ئمسردتالرسالة خبر الجماعة من قبيلة طسم الذين 
حملوا أسماء كل اسم مركب من مجموعة أحرف أبجدية متتالية مثل: أبجد هوز. حطي. 
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الخ . . . وعرضت الرسالة النظرية القائلة بأن الخط الكوفي هو أصل الخطوط العربية. ثم 

ذكرت سمات الخط من خلال أقوال الامام على والجعبري والصولي وخلصت إلى القول 

بوجود خط ليس على صورة الكوفي . وكأنها بذلك تلمح إلى النظرية القائلة بوجود خط النسخ 

إلى جانب الخط الكوفي . ثم عددت أساء ء الأقلا م أي بطرت ثم عرفت الرسالة بثلاثة أنواع 
من الخطوط هي أقلام الكلثين والنتصف والتلثا, 


تعد ذلك التقلت: الرسالة |1 التاريخ لنشوف الكتاية وتحولاتها ولاختراعات الأقلام 
وتطورها واعلام الخط وإنجازاتهم : اختراعأ أو اعت نيا أو ريطا مته قلكبك على التوالى : 
الضحاك, اسحق بن حماد. إبراهيم السجرق» برسف السجرى «اللحول وجه الععة» أيو 
علي بن سيار و وا وو ووو يو ا 

ثم نحت عنوان «باب في القلم» عرضت الرسالة صفات القلم كأداة للخط وشرحت 
أضول: بربة ومعائييا الأربعة : الفتح والشق والنحت والقط وكيفية احداث كل من هذه 
الأصول . 

والعشات الرسالة بعد ذلك إلى شرح كيفية مسك القلم استناداً إلى توجيهات عماد 

بعد ذلك انتقلت الرساة ني بر متية خانم الحروف وأصوا وعرضت صفاتها . 


عبد الكتانة 


وبعد أن وقفت الرسالة عند قلم الثلث فعرضت تشكيل حروفه ومقاييسها عرَّفت بشكل 
التنصيل . 


ثم بينت الرسالة كيفية إخراج الحروف من الدائرة انتقلت إلى توضيح ماهية النقطة 


2: 


بالنقط بالنسبة لكل حرف على حلة . 


؟ ‏ في اكتمال نص الرسالة أو نقصه . 
هل أن هذه الرسالة بالنص الذي وصلنا في مخطوطاتها التى أتينا على عرضها هى كاملة . 
سيق وذكرنا أن ليس بين غخطرطات الرسالة الق وصلها نسكة كتبها المؤلغب أو قرأها اف 
عليها. وليس بينها نسخة كتبت في عصر أعوان على سماعات وبدونها .ثم خلصنا إلى اعتبار أن 
مادة الرسالة هي في الواقع بعض ما كان يعطيه ابن الصائغ من دروس نظرية وعملية في الخط 
ولعل ابن الصائغ قد جمع هذه الدروس شخصيا أو جمعها تلاميذه الذين كانوا يدونونها أثناء 
هذه الدروس ثم جمعوها في حياتها أو بعد وفاته لا فرق . 


وبالرجوع إلى محتويات الرسالة في المخطوطات التي وصلتنا يلاحظ وجود نقص في 
بعض المواضع. ففي الفصل المعنون «أساء الأقلام» تعد الرسالة الأقلام ثم تنتقل فجأة 
لتعريف أقلام الثلئين والنصف والثلث دون غيرها من الأقلام رغم أن بعضها لا يقل أهمية . 

وفي فصل «تشكيل الحروف وما يتولد منها») تتناول الرسالة قلم الثلث ومدة ثم تعرف 
باقتضاب بقلمي الرقاع والغبار فقط. ثم تشرح الرسالة معاني الترصيف والتأليف والتسطير 
والتنصيل . 


بعدها نجد عنواناً «الأصول السبعة» ثم تعداد لأسماء الأقلام بشكل عنوان تفصيلي ولا 
نجد أي شرح لأي منها أو توضح . 


من صيغة نصوص هذه الأبواب ومحتوياتها يبدو جليا أن ثمة موضوعات ومقطوعات قد 
أغفلها الذين نسخوا مخطوطات الكتاب التى وصلتناء أو أن الأصول التى نسخوا عنها قد غفلت 
عن هذه الموضوعات والمقطوعات . وبمعنى اخر فإن الرسالة بالصيغة التي وصلتنا في مخطوطاتها 


المعروفة حتى الآن هي ناقصة . ويمكن استدراك هذا النقص بالرجوع إلى كتاب صبح الأعشى 
في اخر الجزء الثاني وأول الجزء الشالث حيث تناول الخط. وإذا كنا نذكر صبح الأعشى 
بالتحديد فذلك لاعتقادنا أن مادة الخط العرب قي صبح الأعتى قد اعتمدت اعتماداً انباني! 
على مادة رسالة في الخط وبري القلم 9-8 الصائغ إلا أله سدع أن أصل الرسالة الذي رجع 
إليه القلقشندي شفهياً أو مكتوباً يشتمل على على النص الكامل للرسالة وهو بالتالي أكمل من نص 
المخطوطات التي وصلتنا والتي من الثابت أنها دونت يعد كتاب القلقشندي وبعد ابن 
الصائغ بزمن بعيد. وعلى كل فإن هذا النقص ليس من شأنه أن يقلل من قيمة الرسالة بالنص 
الذي وصلنا من جميع النواحي : التاريخية» والأدبية», والفنية ولا سيا التقنية.كا أن هذا 
ا الاليقية والتعليمية للبانة التي احتواها نص الرسالة الذي وصلنا. 
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08 كنا | اك ما انا أ الع وي 


تكاد تكون الكبايات عن الخط السابقة ين الصائغ أو المعاصرة له قل تاو ليت معظم 
الموضوعات المتعلقة بالخط العربي تاريخا وأنواعا وتقنية وأعلاما . 

من هذه الكتابات ما ورد كفصل من كتاب كم في «العقد) (الفريد) لابن عبد ربه 
و«الفهرست» لابن النديم و«مقدمة) (تاريخ) ابن خلدون (اوصبح الأعتى) للقلقشندي . 
ومنها ما اختص بموضوع الخط واقتصر عليه كرسالة ابن مقلة «في علم الخط) ورسالة أبي حيان 
التوحيدي «في علم الكتابة». ويمكن أن نضم إلى الفئة الأخيرة رسالة ابن الصائغ «في الخط 
وبري القلم) وبي تتميز عنباء 53 سثرى »6 ف أخها أكثر شمولا ودفه واتساما بالطابع 
التعليمى . 

وقد عرفنا من هذه الكتابات الأعمال التالية : 
ت واسسالة قِ ذم الوراقة0 2.و«رسالة قٍْ القلم)(' *), لأبي عقمان عمرو بن بحر الحاحظ 

إت هه؟ ه/ 858 م). 


/ 


. «شوق المستهام في معرفة رموز الأقلام)77؟». لأبي بكر أحمد بن الوحشية البنطي الكلداني‎ - ١ 
ه/ ه66 م).‎ ”5١ كان موجودا سنة‎ 


5ة(العقد) القلر يف0 08 رم عبد ربه (ت 778 ه/ 41:٠‏ 0 
©" «الموشى)2)*59, لأبي الطيب محمد بن اسحق يحي الوشاء (ت 5050” ه/ 171 م). 


؛ - رسالة ميزان الخط(؛*». مقدمة في الخط(**». رسالة في علم الخط والقلم”؟», أضصتاف 
الكتاب"؟ لابن مقلة (ت 555 ه/ 971 م). 


0 - أدب الكتاب(5**) 5 بكر الصوليى ليت +“( اماه 1 


5 - صناعة الكتاب لأبي جعفر النحاس (أحمد بن محمد بن إسماعيل بن يونس المرادي المصري 
نت ا ىم غ6 


/آاذ اللي 137 أب تحمد الحسن بن أحمد بن يعقوب سن يوسهف بن داود الهمداني (ت 
5" ه/ 055 م). 


١‏ - عمدة الكتاب وعذة ذوي الألباب”'*2 للمعر بن باريس (ت 7560 ه/ م). 

9 رسالة إخوان الصفا في الكتابة('*»2 (سنة لاا ه/ 987 م). 

. -الفهرست”“'., لأبي الفرج محمد بن إسحاق أبي يعقوب ابن النديم رت 7805 ه/ 445 م)‎ ٠ 
م).‎ ٠٠١3 رسالة في الكتابة المنسوبة”*» للمجريطي (ت 98" ه/‎ ١١ 

١١‏ - رسالة في الكتابة0**»للمجريطي (ت 798 ه// ٠٠١‏ م). 

١١‏ - رسالة في الكتابة2”*0, لأبي حيان التوحيدي (ت 5٠٠‏ ه/ ٠٠١9‏ م). 

١١‏ - القصيدة الرائية**» ني الخط لابن البواب (ت 5١7‏ ه/ ٠١77‏ م). 

5 -المحكم في نقط المصاحف* لأبي عمرو الداني (ت 54 ه -8/ ١١59‏ م). 


186 كتناب شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم لنشوان الحميرى (ت7/اه ه/ ١١17/17‏ م). 


/ 


7 - لطائف الإشارات في أسرار الحروف العلويات*” أو المعثومات2*57 ومفاتيح سر او 
اا نى/ م 7 ١‏ 4 


١‏ _المقدمة في الخط. لابن الحاجب حمال الدين أفو حمر ورعثمان برخ عمر للك 87 هدر 


- شرح رائية ابن البواب(١‏ لابن الوحيد (أو الواحد) ت ١١لا‏ ه/ ١1"١١‏ م). 
١ 4‏ - مختصر في قلم القليك3 2غ لحمل بن عل المكتب (لت 1 . 


٠‏ الأبحاث الجميلة في شرح العقيلة2'9. برهان الدين إبراهيم الجعبري (ت ”"/ا ه/ 
120 م. 


98 معالم الكتابة ومغانم الإصاية2'*0, لعبد الرحيم بن على بن شيت الفرشى ات "هالا ه/ 
شط و 


7 -. اميه 22 5 لشرف الدين محمد بن الشيخ غز الديم بن عبد السلام (ت؟). 
؟ط ‏ منهاج الإصابة في أوضاع الكتابة""2, لمحمد بن علي الزفتاوي (ت 8١5‏ ه/ ١1٠7‏ م). 


1 الكتاب والدواة والقلم وتصريفها. لق القاسم عبد الله بن عيبل العزيز البغعدادي مؤدب 
الخليفة المهدى . 


5 - مقدمة7"١2‏ (تاريخ) ابن خلدون (ت8١مهم/ ١1٠05‏ م). 
7 - صبح الأعثشى ني صناعة الانشا "2 للقلقشندي (ت 8١60‏ ه/ ١57١‏ م. 
- أرجوزة في الخط2"90, الشعبان بن محمد بن داود الموصلى المصري المعروف بالأثاري (ت 


1 ١:7”: هم/‎ 


وبمقارنة ما أطلعنا عليه من مواد هذه الكتب نجد أن رسالة ابن الصائغ في الخط وبري 
القلم تحتوي على معظم ما قدمته هذه الكتب وهي تكاد تكون('"© بعد صبح الأعثى أكثرها 
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شمولاً وإن كانت تفوق صبح الأعشى في المادة التعليمية التقنية التي وإن كانت بمتسوى مادة 
وو وااو الأمثلة والنماذج . ولكن هذه المواد لم تطغ على 


إن غايتتا من نشر رسالة آم الصائغ لا ده نقف عند حد التعريف والتثقيف النظري 
والعملي بل أننا نصهو إلى الحث على نوع جديد من الأبحاث في الفنون العربية وأملنا أن يأتي 
قريبا اليوم الذي تتصدى فيه الأبحاث والدراسات في العالم العربي لتناول بمنبجية علمية جدية 
تقنيات الفنون التشكيلية العربية ومنها فن الخط فينبري من يدرس ويقارن الكتابات التي 
تناولت تقنيته ويعرض ويحلل تاريخياً وجمالياً وتفنياً ما وصلنا من تماذج من الخط العربي كأداة 
تعبير وكعنصر زخرفي . 


لقد أشبعت الفنون العربية التشكيلية بحثاً على أساس تاريخي أو تصنيفى من كتب 
ومقالات لباحثين من الأجانب والعرب» بقي أن تدرس هذه الفنون على أساس تقني وجمالي 
حتى تتحقق الفائدة المرجوة منها 
فاروق سعد 


بيروت, تلة الخياط. حزيران سنة ١9/26‏ 


روجع ونقح وزيد في رأس بيروت ء أيار سنة ١4557‏ 


جاه ل سوسم الأول و(رليعم الفاق 
7 ه / تشرين الفانق سال 134957 
ضن ١١‏ 

(166)5 .5 , ممناذ .61 


مطبعة دار الكتب المصرية القاهرة .١9414/‏ ص 
قفذاء" 

(4) تحفة أولى الألباب في صناعة الخط والكتاب. دار 
وسلامة للنشر والتوزيع» تونس ١1951‏ . 


يسك يو 


(45) مجحلة المكتبة العربية» القاهرة. مج .١‏ ع5ء 
صن الور 

(9) ج١3‏ ص 157. 

(0) المعلوف: م. س. ص 8/8 . 

(0/) 5.166 ,2.ططلاقررافية 

(9) م. س 

(*1)تاجى : م. سء ض 115-1١١‏ 71. 

. 17 ناجيى: م. 23 ص‎ )١١( 

يج أ من *17. 

0155 ج 1 صن 1*1 , 

(015ج "ل هبن 11 

:1١16 حصن‎ ه١‎ ج)١8(‎ 

(15) السخاوي : الضوء اللامع. ج 5:. ص .١١١‏ 

)١٠(‏ العسقلاني: أبناء الغمر في أبناء العمرء وفيات سنة 

6 ه/هلال ناجيء مقدمة تحفة أولي الألباب تونس 

117 ام دهن /ا 1 

(1) السخاوي: الضوء اللامعء القاهرة ١١57‏ 

.١ ١١ ص‎ :جا١‎ 06 

(15) المرتضى الزبيدي حكمة الاشراق إلى كتاب الآفاق: 

القاهرة 9655 ١ص‏ 487. 

)٠١(‏ الخط المنسوب هو الخط الملتزم بالنسبة الفاضلة أي 
بتناسب الحروف ومقاديرها في كل قلم (للتفاصيل 
عن النسبة الفاضلة انظرء ناجي زين الدين: 
«مصور الخط العربي)ء. صن 811ب “9ع 9 ! 
المتونء ص 78# 55": اللحواشي) . 

(1١؟)‏ السخاوي: الضوء اللامع؛ ج؟: .ص .١ 1١‏ 

السخاوي: التبر المسبوكء القاهرة ١/57‏ ص 535. 

)١1١(‏ العسقلاني: أنباء الغمر في أبناء العمر. م. س؛ 
وفيات سئة 850 ه 
السخاوي : الضوء اللامع. ج 5. ص .١1١‏ 
السخاوي : العير سيوك هس 59 ء 14 
الزبيدي : حكمة الأشراق.» ص 77. 

(78) السخاوي : التبر المسبوك. ص ٠١‏ 

4 الطارص : الخير المسبوك: سين 104 


.١١١ السخاوي : الضوء اللامع. ج 4" ص‎ )١5( 
.45 5 العسقلاني: أبناء الغمر» م.س. وفيات‎ )11( 
١١ج,‎ 8 (1؟) القلقشندي: صبح الأعشىء القاهرة‎ 
عن 1 ابا ار‎ 
.7١٠١ص‎ ١ التويري : السلوك . ح‎ )78( 
. 5١ هلال ناجى : مقدمة تحفة أولى الألباب ص‎ )7١9( 
ا‎ ١1 القلقشتدى: صيج الأعشي» بج‎ )*:( 
.15107-5 
ض 185 وعا‎ ١ السخاوي: الضوء اللامع. ج‎ )"١( 
رقم ١1ج 5 ص ”517 رقم‎ ١5 بعدهاء ص‎ 
رقم‎ ١١١ رقم 4" ص‎ ١١ ص‎ “١ ج‎ 8 
رقم‎ ١١8 48:؛, ص 77 رقم 558. ص‎ 
رقم‎ ١99" رقم الاه. ص‎ 7١14 ص‎ 
رفم أ عى 1517 رقم‎ ٠١7” 14”؛»؛ ص‎ 
١11 -ج 4. ص‎ ١١7 ج ص 580 رقم‎ 64 
رقم وبن ” ل كيين رقم ريسا رقم‎ 
ء1١ ع اج :لياص 7« كك رقم /370 اج‎ 
١٠١ رقم‎ ٠١7” ص‎ 
521201 ذكر ياسين حميد صفدي لنصة]] ماكة لا‎ )32( 
151302012 في كتابة المنشور بالإنكليزية تحت عنوان‎ 
إطم22ع02111© نشرة 8ه00همآ ,ممكلن11 لمة ك5عصسقط1‎ 
ء تعليقاً على صورة صفحة من هذا المصحف‎ 1978. 5. 
نشرت في الصفحة ١ل إن هذا المصحف قد كتب على حد‎ 
تعبيره بالانكليزية (260 16م5111 31) مترجماً عبارة‎ 
(بقلم واحد) حرفياً بمعنى أداة الكتابة أي (القلم) في حين‎ 
ان المقصود هو طريقة واحدة في الكتابة. علما بأن كلمة‎ 
قلم تعني عادة في كتب الخط (نوع الخط) فيقال: قلم‎ 
الثلثء: قلم النسخ, قلم التوقيع الخ..‎ 
ابن أياس: بدائع الزهور في وقائع الدهور‎ )”*( 
؛‎ ١ ١8 ج ١ه صن‎ 
ابن تغري بردي : النجوم الزاهرة في أخبار مصر‎ 
: 117 فين‎ 2١5 والقاهرة ج‎ 
.١ حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج‎ 


صن 137 . 


١ 


6 

1 ) المسريوض : طاج 5. ص "71١‏ 5 

أياس: بدائع الزهور. ج ؟. ص ١8‏ . 

(509) أن الصائغ الخطاط ومدرسته. م. ض »6 

اك 

(1؟) المقريزي : الخطط. ج 7 ص ”7 .1٠‏ 54:. 
ابن تغرىي سيرد . النجوم الزاهرة. ج 4 

كن 4188 حاشية 8 بج 11 ص 1+7 بحاقية ١‏ . 


ص 


(790) إبراهيم: ابن الصائغ الخطاط ومدرستهع 
ص .م. س.» ص 780. 

() الطيبي : جامع محاسن كتابة الكتاب. نشره وقدم 
له الل كقور صلاح الذدين المتجد. ذان الكقاس 
الحديد» بيروت .١94175‏ ص 8١‏ . من التحقيق 
2 1999© من المخطوطة 

نسة السندوبي : رسائل الحاحظى ركم ١/ا.‏ 

(0:) السندوبي: رسائل الحاحظ, رقم .١١5‏ 

(41) نشرها هامر :10 مع ترجمة إلى الإنكليزية في 

لندن سنة 1١8١5‏ تحت عنوان 

25 علتلاملإاع هعلط لسة أعطقطم[ه أمعزعمم 

18781116 

(45) شرحه وضبطه وصححه وعنون موضوعاته ورتب 
فهارسه: أحمد أمين. أحمد الزين. إبراهيم 
الأبيارى ؛ مكتبة النبضة المصرية 2١9557‏ ج25 
ضن 18989 نه 150 , 

(519) المطبعة الحسينية القاهرة ١775‏ ه/ مطبعة التقدم 
خصر ١5275‏ شين 11546 

(::) مخطوطتها في المكتبة الوطنية بتونس (العطارين) 

انظر. 

):45١‏ مخخحطوطتها 5 الخزانة العامة في الرباط. المغرب. 

رقم 4 <1. 

(55) محطوطتها في دار الكسب؛ القومية في القاهرة. رقم 

6 صضناعايه. 

(51) محطوطتها في الخزانة العامة فى الرباط» المغرب. 


رقم 121723. 


2 


9/:) مصر ١١5١‏ ه. 

484 تشرة غخسد يجة الأثري» بغذاد» المكبة 
العيوبية: 81 88 . 

05ج .٠‏ 4غ 8 نسخته بمكتبة الآثار العراقية. 
الظر زين الذينع صى 555 بحاشية 4 : 

(51) مخطوطتها في المكتبة الوطنية في تونس» انظر زين 
الدين. م. س ص8٠:‏ رقم ١18‏ . 

(55) مخطوطتها بمكتبة فاتح . اسطنبول رقم 5705 . 
(059) المكتبة التجارية الكبرى. القاهرة. ب. ات ص 
هك 

(ذدا نشرت في مجلة واسهاها دنه انظر: مجلة معهد 
المخطوطات مج ١‏ ص ١١17"‏ سئلة ١١1”‏ ه وحملة 
المعحهد المصري للدراسات الإسلامية عديد 1١1/5‏ ه 
وناجي. م. س ص .١١‏ وزين الدين. م. س. 
قامش ضص ١١5‏ 

)00١‏ نحقيق د. إبراهيم الكيلاني» وامده من «ثلاث 
رسائل لأبي حيان التوحيدي»., المعهد الفرسبي بدمشق 
للدواسات: العربية» قمشق 1581, وانظر : 

دع 028 306101ه21-1 مدلائدةآ1 ناطثخ :لتطامعدمج] 
.(30 - 1 .1948) /211 2111 .قعتصداذآ دعخ .متطكمقد 
(03) أوردها ابن خلدون في المقدمة لتاريخه وذكر أنها 
من بحر البسيط والصواب أنها من بحر الكامل . تحقيق 
د. علي عبد الواحد وافي» ج “. ط 2١‏ سنة 21915٠‏ 
ين إأزة كم 11ب 

مق اا هم 1535 

(5) طبع منه منتخبات باعتناء لحنة جيب» لندن 
مالا" 

(59) مقدمة ناجي, تحفة أولي الألباب. م. س. ص 
هامش .١‏ 


.5١ كحالة. معجم المؤلفين. ج : ص‎ )59١ 
انظن * سركيس »2 معجم الملطيوحصات ل‎ 051 


الزركلى, الأعلام ج ١59 :١‏ حاجي خليفة, 
كشفه السشاحرن ‏ ااه “اق وا أ و 6 84و كله 
قال تعي قءء لوت للق قل 7ن 
م مزع فكاع 


3 م أن 0 


28 ع اإأشضهلاءع امسا ككفقطاء 555غ 
11 145315اغ قفخ 1١‏ 21814 25431 ايضاجح 
المكنون ج :١‏ دلا. 257٠١‏ 2.5 594 

59 افيد به برواراً قي صبم الأعنى ؛ ج 7 
3 

(155) ناجى ؛ م. س ص ٠١‏ . 

(58) نشره الخوري قسطنطين الباشا المخلصي. 
سروت 15:17 . 

(15) انظرء ناجي. مقدمة تحفة أولي الألباب م. س» 


ع 


5 


(17) البغدادي : إيضاح المكنون» ج 7. 086. 
امام ع اس . ان 314ب 511 
(18) القاهرة ١919‏ ج 27 7. 


853 السخاوري ؛ الضوء اللامع. د 
.م _ ووم ١‏ : 11:180,5.11بع :1ه0 كحالة : معجم 
المؤلقيقء ** عي وعد 

)7١(‏ في الوضع الحالي لنص رسالة ابن الصائغ في 
المخطوطات التى وصلتناء أي ناقصا. وفي حال العثور 
عل لصن كلمل آآر استدراك الجزء الناقص فإن رسالة 
ابن الصائغ تصبح أكثر شمولاً مما أورده القلقشندي من 
«صبح الأعشى» على ما نظن ونتصور . 


3 


لشي ور ارحب سنن انم 


سرلا اما سر م خ خا سكل ١‏ عر سرت للد ١.‏ مسرا 

3« الك ماهة 9 ام "اداه 

٠ ( 1 ِ رسال‎ 

( بم سلا ا سيت ال الب تن 
أو 


59 الات 


نض مدن غَقَىَ 
يوط لكات 
ل 


وموز المخنطوطات في التحقيق 


١‏ ٍ 7 5 قوميّة ‏ القاهرة) 
5 مخطوطة الخزانة التيمورية إدار الكتب القَوم 
© تخطوطة السَيّد حسن حُسْن عَبْدِ الوهاب ‏ تونس 


#ا خطوطة دار الكتب القوميّة ‏ القاهرة . 


1 


6 ظ 


2 بق عراة 2 :8 


قال الكمنال . 

إقرّأ وَرَبكَ [الأكرم + » انَّنِي عَلّمَ بالْقلم * عَلَمْ آلإنْسَانَ 
مَا لم يَعَلَمْ 8(" . 

قأَضَاف تَعْلِيمَ آَالْخَطً إلى نفسِه وَآمْتنّ به عَلَى عِبَادِه0”© . 

ال 
الم و زلبك : ل آلْمَمَالك الاك في 0 


ل بسملة بخط كوفي من الطراز المملوكي الجركسى 


ا 


كم آلْمَالِكِ. َمِفتَاحٌ آل آلسَعَاةة ة انراق وبه يحور 


الطباقَ. 5-1 من لوف 1 6 في الأخبار لْمَافِي: 


أ لطائعة نة الراضيّة. 


قوام كل وزِيرٍ ورين كل شريفف 
روي عَنْ مَجَاهِدٍ : في قل ْله ه تعَالى : * يَوْتِي الحكمَة 
فر وشا 6 أنَهُ الخط ٠ 6 ١‏ وفي قوله تَعَالى : 2 و ره هن 
عِلم 0 ., أنه الخ 


- 


مهن قر ا ا 


وو 1ع 


0 سُلَيْمَنَ عَلَيْهِ آلْسَلام عفريتاً عَنِ الْكَلدم . قال : 
ريح لا يَبَقَى . قال ٠:‏ لما مله . قال : الْكبَابة2310., 


لي أ 


وَمِنْ شَرَفٍ الْخْطً أنَّ آللّهَ تَعَالَى نر علي أ وود 
عَليهِما آلسلام ‏ دل آالصحُف عَلَى الان سه نبيَاءِ مسطورة . وانزّل 
آَلالْوَاحَ عَلَى مومى مَكْتَويَة25. 


0 


-4 


عي بن الت تل لني غير ذلك . ويويدُ ذلك أن 
لني صَلَّى آله عله وَسَلَم مر رد بْنَنَابتٍ أن يََعَلم كتاب 


هه رنيو 


البهودٍ ٠‏ مِنَ آلسريَانية والعمرانية: فكان يقرا على النبيّ صَلَى 


رمه يي يعي بو اه 2 


25 


الموازنة بين الخط واللفقظ 


لاض في ذلك أن خط وَآللمْطَ َتقاسَمَانٍ فضيلة البَيَانِ 
َيَشْتَرِكَانٍ فقا من حَيثَ 3 خط دَالَ ل عل لأْقَاظِ. 


53 
ا 
عت 
0 
ع 
1 
1 


6 لم 


َم إلى آلأفهَام " 


قل إن وَل مَنْ وَضعٌ الْكتَابَ وَالْكتب / آدَمُ عَلَيْهِ آلْسَلام 


بها ني طين وَطَبَحَهُ وَلِكَ قَبْلَ مَْيَ بَلِمائَة سن لما أظل 


الارض العرق أضباف: ب كل قوم كت أيهم . وق أخنوخ وَهُوَ 
إدريس: وَقِيلَ نَزَلَ عَلَى دم في إِحْدَى وَعِشْرِينَ صَحِيفَة270 , 
قال العية أو الْعَبّاس 9" في كتابٍ «لطائف 


4 
- 


الإشارات)(2)5: عَنْ أبي ذر زَ آلْعَْارِيٌ قَالَ: سَالْتٌ التو 
صَلَّى آللَهُ عليه وَسَلْه قات : 5 .كتاب أَنْرَلَهُ عَلَى آَمَ. 
قال : ابا تع إلى آخره. كرت : كم خرفا. قال : : يسع 
وَعَشير وَل حرفاء فلت * : ا سول آللّه عَدَّدت ا وَعَشْرِينَ 


هت 0 ص سي 


لعفت حتى حجرت فيفك لم قال: يا أبا در وني تفْسِي 
ده وَالذِي بعتي بالْحَقَ نبي ما نَل آللهُ تعالى عَلَي ادم إلا 
تسعة سْعَة وَعِشْرِينَ حرفا . َقَلْتَ : ا رَسُولَ آللّه فيهَا الف ولام 
َقَالَ عَلَيْهِ أَلسّلام: ولام لب حَرْفٌ وَاجد انْزْلَُ آللّه عَلَى آَم 


في صَحِيفَةٍ وَاحِدَةٍ وَمَعَه سبعون الف ملك مْنْ خالفتٍ الام آلف 
َقَدَ كَفَرَبِمَا أنزِلٌ عَلَى دم مَنْ لم يعد لام لفت فَأنا 
بَرِيِءٌ منه وَهُوَبَرِيِءٌ مني ٠‏ وَمَنْ لا ب يؤْمِنْ ِالْحرُوفٍ وهي تسعَة 
وَعِشْرُونَ لا يَخْرَجَ من آلنار أَبدَاًء وآلْمُرَادٍ به حروفٌ لْعَرْبِية 

فقط. د قَدْ أجَابَ صَلَى آللهُ عَلَيْه وَسَلَم با ذْرَ بحُرُوفٍ اب 
ت ث وانْبَتَ منها لام الِفِوَليِسَذلِك في غير خحروف 


كب ل 


امك 


م سا 0 


كن بن عباس 3 ن أول من نْ وَضَع آلعرية تلان رجال 


7 00د . 10 عو سس - 32 رتغ مو فل 


م اسل بن سَذََة َعَابٌِ بن حَذْرَة سس 


فوضعوا خروفاً مُقطعَة وَمَوْصُولَة ؛ لم أقاموهًا عَلَى السرِيَانيةٍ 
ا مرَار فَوَضعٌَ آلصوّرٌ. و الم ففصّل وَوَصَل . َم 7 
فوضعٌ آل عام . ثم نقل هذا الْعِلمُ إلى مكة وكثرَّ في 
آلناس_ 07 بف" 


- َو وه َه 5 


وقيل وَل مِنَ آخترَعَه َألْفَ حخروفه سته الامو من 


طْسّم كانوا ول عندَ عَدْنَانَ بن 5 وكالت اسْمَاوهمٌ اخ 


2 أ - زع مت - - 


كيد وخطي وَكلَمَنْ وسجفصن وقرشت .رفحي الكتاية على 


مسو مه ©6 م سم © 


ع اع لع :© مض 


لْحَقُوها 8 ا آلرّوَاوِفَ. وهي آنه 5 وَآلْنَاه 
وَالذال وانظء وَاَلْمي والضاة المُعجيات عَلى حَسَب مَا 


نى 3 


يَلْحَقٌ من حروف الجمل 2 . 


ود 10 0 ا ل" 1 0" 0 ه 00 0 ” 
فال صاحب الابحاث الجميلة في شرح العقيلة9" : 


آمك 


١١ 


” 0 


١ © 


2 فلامُ آلبى هي آلآنَ: و 
قال الإمَام عَلِي رَضِيَ اله ققد الما الحسن يزيد 


2 - و 


آلْحَقّ وضوحَاً('"2. 
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لِْيُونٍأعظَمَ. وَأفْحَمْ في النفُوس . ود نَحبهُ الوب . فكذلك إذا 
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نقش نبطي على قبر فهرء عثر عليه في أم الجمال (سوريا) يعود إلى سنة ١5٠1م‏ 
ويقراأً: «دنه نفشو فهرو (هذا قبررفهر) بن شلي ربو جديمت (ابن شلي مربي 
جديمة) ملك تنوخ». 
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كتابة نقش حجر زيد (حوالي سدة ١ادم)‏ 


نقش عثر عليه في أم الجمال يعود إلى القرن السادس الميلادي وتقرأ (الله غفرا 
لآليه / بن عُبيدة / كاتب/ العبيد / أعلى بني عمري / كتبه / عنه من / -» 
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مقايلة الخطوط العربية القديمة بالخط النيطى المتآخر. 
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مقابلة الخطوط الصفوي والثمودي واللحياني بالخط السبأي (عن لدسبارسكي) 
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الحروف العربية في القرن الأول ا لمجري» 
مستخلصة من مجموعة من الأوراق 


البردية العربية. 
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صفحة من مصحف بالقلم الكوفي يرجع الى الرابع الهجري - دار الآثار الاسلامية, متحف الكويت الوطني. 


صفحة من مصحف يقلم النسخ كتب في مصر متحف مترويولديتان: نيوبورك 
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صفحة من مصحف بالقلم الكوفي يعود الى القرن الثالث المجرى - 
مكتبة جامع نور عثمانية في اسطنبول. 
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صفحنان من مصحف بخط علي الوراق ١‏ قبت 
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- متحف ابراهيم بن الاغلب في القيروان. 


صفحة من مصحف بالقلم الكوفي النيسابوري ‏ المكتبة الوطنية تونس. 
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سَالَ آلصُولِيٌ بَعْضَ آلْكُنّابٍ عَنِ آلْحَطُ مَلى ينجي أذ 
يوصَففَ بالْجودة. فقَال: إذا أَعْتَدَلت اقِسَامَهً وَطَالَتَ الف 


راق عاص ى ل ل ا ا سا 


امد واسقامت رت وضاهي ‏ لبود خدوره. وَتفتحت 


2 عع 


اسه 1 َف ما إوَسْرَ إلى ألعِيونِ تصورة. 


> م وعم كو بي 6 


ى القلوب ري وتدرت فصُولَه. رامت أَصولهُ: 
قدب دَقَيقَه وَجَليلهُ. ساقت اطعاية : وَآَسْتَدَارَت داب 


وَصَعْرَتَ تحدم تجار مَحَاجِرَه وَخَرَجَ عَنْ نمَطِ 
الوَرَاقِينَ: وَبَعلَ عَن 7 تصنع المَحَررِينَ. وَخيَلٍ البلك ا 
يتَحَرَك وَهوَ سَاكنٌ 2 الالفات َآلامُدابُ مِنْ 
فصول. ألراء وآلزاي وآلتواجة لاا وَآلثاة. وَالْمحَلحِرٌ العا 


من تير 2 


وَالعيه لقا وَآلعي وما سد ذلك”5", 


قَالَ بَعْضِهُمْ وكير مون 3 آلوَزِيرَ أبَا عل بْنَ مَقلَهَ هُوَ 
ول مَنْ آبْقَدَعَ ذُلِكَ. وَهُوَ غَلَطَ فَمَدْ وُجِدَ مِنَ الْحتْب بخط 
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آلاولِينَ فِيمًا قبل آلْمَايينَ ما لِيِسَ عَلَى صُورَة الكوفِيّ بَلْ 


تخير هده 5 بعضٍ هذه نه آلاؤضاع الْمُستَقِرة الآن. وآ 9 
ُو إِلَى الكوفِي أقْرَبَ وَأميْلَ لبه مِنْ نَقلِهِ عَنّْهُهه©. 
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قلما الطومار والثلث الجلبل في مخطوطة 
كناب «جامع محاسن كتابة الكتاب »- 
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اسم النبي محمدكّية: والبسملة بشكل طغراء 
واسماء اهل الكهف مجموعة دائرياً جميعها 
يقلح الكلك, اسظتيول. 
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آبة قرآنية بقلم الثلث بخط يوسف 


ذنون الموصلي (7817 اه) سوريا. 


قلم الثلث الجلى 
بخط نسيب مكارم 
(:8١اه).ءلينان.‏ 


قلم الثلث بخط كامل البابا ١41/(‏ ه) لينان. 
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صفحة من سورة 
الفاتحة من مصحف 
بقلم النلث بعولد الى 


متحف رمشق. 
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قطعة مقلم القلك وال على قواعدهما التامة محمد صالح الشيخ علي الموصلي (1/9” اله) 
مذيلة باجازة الخطاط حامد الآمدي. 


كما 


آية من سورة (إقرأ) بقلم الثلث بخط السيد ابراهيم ‏ مصر . 


ما بقلم الا 5 5 ل || لطان محمود خان العثماني ‏ اسطبيول. 
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سورة (الناس) بقلم المحقق في 
كمال الانصاري إلمتطيب 
موف ه) القاهره. 
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كُتب للسلطان فرج بن يرقوق 
محفوظ فى مكتبة المتحف البريطاني. 
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قيسل: معدئ قلم امير 
والنصف والثلث إنما ردق إلى قذْرٍ 


تركيبه في آلأضل. . وَذْلِكَ لط 
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جنسير: من هذه الاصُول الي 
١ 5‏ ل لض 9 8 
فق تاشاءهت لَه كالجائيتين. 
مم 2 و رم ل #دامء 


بع عر ير 


وَآَلأقلاء تاخل مِنْ الْمُسْتَقِيمَةِ فم 
كان فيه مِنَ الخطوطٍ المستقيمة ما 


هامر 


يوازي الخطوط المستديرة سي 
َم لنضف. فإن كانَ فيه ما يُوَازي 


8ع 


مِنَ الخطوط الْمُسْتَقَيمَة آلثلتٌ 
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سمن القلث: وَإِنْ كان الثلثينٍ 


7 ْ وي وَعَلَى هذا تَتَرَكبٌ 


صفحتان من مخطوطة رسالة 
ابن الصائغ فى دار الكتب 
القومية في القاهرة. 
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رَيَفان إن جود خط 
أنتهَت إلى رَجَلَينِ من أمل 


آلشام وهما آَلضْحَااء 5 0 


ره 
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واسحق بن حماد(١٠١)‏ وكانا 
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آلسّمَاح 21 1 جُلَقَاء 9 
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عباس ء وَإِسْحْقُ بن حَمَّااٍ 


في خلافة لمَصُورٍ 1 6ع 
بالسنهيي” 0 02 


سَمَاهُ فلم لين وكا أخَط 


اهْلَ زمانه به . 3 أختَرَّءَ منه 
ا هن فى عم 0 ار اق 
از قلمَ آلثلث(9). 
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بعض الحروف المفردة يقلم التوقبع الذي اخترعه بوسف 


ف 0 ل 1 
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السيفري القلم الجلِيل عن 
إسحق 56 ََخترَعَ منه قَلما 
0 منه فأعجَتّ ذا الرياستين 
الفضل بن شهل وزير 
الْمَأْمُونِه" وَأمَرَ أن عر 
الْكتَتُ آلسلطانيّة به وسساء 


لم آلرياسي , كال بعضهم : 
كك قل التؤقيعات”") 
- كذلك. إن 0 
والتشخ ولي ؛ فيه أنْخِسافٌ 
ججيعة ع 323 التؤقيعات 0 
إلى التقوير فَهُو مُباينٌ لَه 

" َال وم أ 
1 بر الثلقين 50 


َآخمرَعَ مِنْهُمَا قلَما سَمَاهُ فلم 
التصيةب: تيليا الف ا 
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78 2 و - م0 بي بير 1 7 
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8 حروفه شى ء بتقرضما ها 

0 باقر .ا 2.8 ” 07 ا 

قلي امد 4 وقلما سمأه 


#4 1 


غيار المعيةة وكلما سحا قل 
الموامرآيت: وَقَلَهَا لجعي + 
الْحَوَائْجِيٌ عافقة وَكَانَ وَجَه 
التفجة”" مُقَثَّماً في 


اليا 026 


نم ايت جؤذة الفط 
َتَحَرِيرَهُ عَلَى رأس الثلثمائة 
إلى الوَزِير ابي عَلِي مُحَمَّدٍ 
بن مقلة 070 وَاخْيهٍ أبى عبلٍ 


ييه 79) 17 ري اخترَعَاهًا 
وحم كقحب في 7 ' علمهسا فلم 
يوازهمًا. وَتفردَ أبو عبد الله 
لش هه 
صفحتان من مخطوطة «رسالة 


في علم الخحط والقلم» لادسن مقلة 
(دارالكتب القومية في القاهرة). 
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بأسم نقد ست شعرات وان ايخ معتومت اعت حروم كها ور ولرضاهب د تمده عدا 
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يع ا نين و عرطيم نشت الححقق 0" امور زع عن الردبي وال 0 7 
لماه + الما شير والحستور ما كسم ا سنطان لرلن:: الا , ضَِ 
وان شخ مشش مالة يهار سقطمة لتقل فلن اسان ار سأ 
الووت امدرة ح ) مشصل حر جل راو اسيل و ذكر ما لالفد 
ان مسطسل| لوقع در عن التوتيع القع ع اح والمكولة ود دترت الماع 
اناو زرا كا تضق - - الخصص ولا جبار دآن الرفع يكرك + لكاتب ت ' للطيعة والتصصر 
كر فت الصرم ايم وادكزعزة ٠‏ كشب ب ايع الي والصكرك » 
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د ٍ ل 
.آلا 0 مزر له حك زا تى القن و رسيا و احسيد 


0 م سيد" م نظف 
ابه زصرو بد وت المح ور خم را معو 
1 5 3 0 


السب موقو رعش د بأسم ولاسص-,. 
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22 ف ومسسر ذه :ا لسن نى. ؛ 


0 0 ّْ 
وسخزعيد امه بن رماش واشد نع اعفر 
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فلشا سوان خضت وج نط معع سكا 
0 بعس مما يمرك 
. ساراتاالتخراش الوا ه.أدساضرنم 
حوبى الالوينم المتبسج هلد ميد كٍِ 
جار ضع لرجتهاما بن اط وبيسه وات 
0 اتداكور هي اغلاوالجر 
يِصَلايم و يضاف وك شين د كام 
يونس / يدون ونابأ بد الجلنة ورا رسيع حلت 
وخا ا كانت ْ ْ 
اللع أر ل ذا تلملكو! لما انما سينا ار 
الت الايردزه سْإْيْممًا انساع اقلا وكات عبر 
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1 2 نين مدا نايل الصكاند 557 
- نلف ها مث سيع اض ملك د هد 500 3 
ع اكت الرارنهم دخ م7 ' 


ا ممه دام 


ب ب اول؛ 0 لك 1 0 أ 4 
1 6 اماما لاماد نوعو عله رمم 


حرم المزاد حدس ساد الشيط. سجر 


025 3 : 2 حل أو الع 
ره ا © وصسصا عه من مار عه مأل ومن 


بالنشخ وَأَلْوَزِير أبو علي 
بالترج. وَكان كمال في 
سارو الصَناعةٍ ة للوزيرٍ ف فإِنهُ 


وأجاد كيرف سس 
قَوَاعدَهًا وَمِنَهُ َنتَشْرَ م في 


مَشارِقٍ الأزض. وَمَغْارِبَهَا! 0 
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ا ل 

ٍ وده | 01 8 و 
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الشهر كَالْهَرَارٍ وَأَلْقَماريٌ 
وَألببَغْ وَالبَلابيل وَكان فيه مِنَّ 
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الغِزلانٍ والنعام ات 
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ع الا ليف ع 
تكادداك نا ا ريفاون ومك من كر 7 
َ من ا خطوطا لتك مزدا من مَعْوَي سك 
: تمي دأما لانارذاد يم ناته من . 0 
اللادنا الفَيب تيكو هعابط لوصو و .يوي 
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لا يوت جم يلكا 
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: 2 عولن ١ 5 ١‏ 7 3 ع 3 0 ع 

١ 2-0 2 20 3‏ عه 

لمقة ل شعر لاف و + 90-3 ب حيو 
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' مهايا ز ضما لي 
اركف مع وددم نس هو لوفو البصز لم 


هيوم مواق 
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كتاية يقلم التلث فى الصفحة الاخبرة من رسالة للجاحظ 
خطها ابن البواب ‏ متحف الاوقاف في اسطنبول. 


تتمة وفاتحة صفحات مخطوطة رسالة ابن مقلة فى ا لخط, 


م. س 
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يسملة بقلم الثلث بخط اين البواب 


المجمع العلمي العراق في بغداد. 
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ظ أسَوه, 5 حمل آلاشاذ 9 


بز ب00. ضر الي كم 
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فلذاك سودت آلدَُويّ وجوهها 
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عَبْدالْمَلِكِ9" وَعَنْ مُحَمدٍ بِنُّ 
الكاتبَة الْمُلَقَهُ بشهدة آبْنَة 
الأبرجْ04, وَعَنْهًا أخَذَ أمين آلدَينٍ 
يَاقُوت النوريٌ: قد - أخدّ 
لون الشحبي وقنة جد 
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البواب روىٌ بعضهم في لمنام 
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توقيع وتأريخ بخط منسوب الى باقوت المستعصمر 


مزيلة به خاتمة ديوان الحادرة. 


متحف طوبقبو سراي : 


فى اسطبنيول. 
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سورة العلقء. عنوان السورة بالقلم الكوفي والآبات بالقلم المحقق فى مصحف بخط ياقوت المستعصمي محفوظ في 
كتية ” 5 نتى في بدلن. 
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الخطاط ياقوت المستعصمي 
بخط يقلمه داخل مكذنة مسحد 
التجاانيها واختبابها إبان 
احتلال المغول مدينة يغقداد 
فعا عتافة الى أخيق 
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ف لتصرووء و يد لقا بزرو, ل وَثة‎ 
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قال عَلِي : بن إبراهيه اليربري3 05+ إن القلم المسرف 
0 ا اضعف وَأخْلَى . وَالْمُسْتَوى الرى واي نام 


والعترمط يكيما قم لت حَالتيهمًا. وَمَا كان فى رَأْ 
طول 0 آلْحَفِيقةَ عَلَى سُرٌ ع عَةَ الكتابة وْمَا قصرٌ 
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إلى 111 م١‏ 0 +« 
الل لغط] ارا طوم ر أو عرض ! 9 
الحرف دم 


0 /// ا التي ا 
/ ارين 


-- 


أقسام القلم وتسمداتها. 


َه هه 


هه الافلام أن لو مار الشْبِرٌ يبأكتر يِنْ 
جَلْفَته20"”0. وَإذا كان لْمَلّم مُستَويا فبريهُ منْ جهة قبت . وَإِن 
كَانَ مُلْنَويا بَرَيْهُ مِنْ أسفله. وَيُشَنُ مِنْ جهّة آلْعَيْنِ آلّتي 


أ لتر هم سس ره مقر 


تالاص عفد جع لم5 سواءً وَيدَاريَ بريه علا 5 
آلسّكْينُ مِنْ جانب آلْوَاجِدٍ لاكثرَ مِنَّ آلآخر بَلَ يُساوَي بِينهما. 


رسا ير كب جد السنين عَلَى الآخر قلا يُمْكِنُ إصلاحة الا 
تغطيل الْبْرِيَ ومحزولة . وَتَكول الج[فة بِمِقَدَارِ دَورِ لْقَلّم في 


ع 6 تفي 


آلرقة وَالعلظ , هذا حْسَنٌ ما ضبط به مِقَدَارُ الْجَلْفَة. 
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انواع مختلفة من الأقلام مجموعة أ. درمان تركيا. ١‏ ا 
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ا 1 ْ 1 ! 
١‏ ٍ | 
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...يريو يفف 
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6 


فاعدة أقفلام. من البورسلان الصدنى 
من الأقلام المعروضة في متحف الخط في اسطنيول عليها كتابة عربية بقلم النسخ 


(تصويرد. سعد) 
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من التشحاس للحبب والطاولة. 


انواع لف من || قلات مقها ظويقدق سراق 
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عو 


1 233 يششمل عَلَى أَرْيْعَة مَمَانٍ: فح 08 
ما القن فِيَكُونْ في الْقَلْبِ الصلب أكثر تقعيراً وَفي 
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و درن “قير عن 


الرّخو أقل وفي الْمعْتَدل بيتعمال” 2 
وَأمّا آلنخت فتوَعَانْ : نحت حَوَاشِيه وتنك بطنه. 


وَتَكُونَ شَحمة لْقلّم في 01 2016 3 4 آل 5 
4 ِجُلفَةِ آلْقَلَم دَق أو غَلْطٌد2. 


ان كان صَلبا ف من كر الْجلقة وَإِنْ كانَ رخواً يون 
بمقدَار ثلث الْجُلْمَة باد مك قوسط ونيا 


عع ل اانه د مه بواجي 4 اه ف #اهر 


وبعضهم يشق القلم من ثفاه, وَبَعْضهُمْ يَشْقَهُ مِنْ بطنه. وفي 
الْسَالَين إذا توسط الشن يكوق مسرو 


ا 


و1 وى اشارا عرع اسن قن رست 0 : 
و ألو 100 لعه معن و شو وى 7و وم[ © 


! يي ..- 
ومتوسووض: المس له د اقبي ال 1 ناد 
م 1 كلامز لكين 


مى اخان! لواجرا وما اح اا سانا 


ل الستس ا مها 01 2 قياس 

ا ووش 7 3 3 5 

دف حلي اعد 0 لتعطدل! لم وطس يه وطوق تعر فى" 5 

لانمل هيالا 0 4 . 4 

1 0 ولا ا عت 
9-0-6 أ لته فى لزه 00 مول 

ريق بحي 3 0 0 جنا زمار ل موف 

كيله 
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اا 


بطي م ياوا جع انعا و./ 
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اأزلدى عطاك : بعيضة كسان اتلد 
١‏ 
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صلب ال ا وان كال يواد ود 
0 ا 4 ١‏ /" ل ». 1 راض 
ا ا شط حهما ود دحمىم 
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9 © تقار ون هنف : عتمسؤيو ص سرد 00 6 
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3 باح ا 
اراسوي»., رحسي عذ ١‏ امت وو ١‏ راع . 
]0 000 ك1 # 6 كلا مرا بحدم 
عبان الك تحير عار مول ناس 2.ها”-ل ع اولتقوك. رةه 


. ا ا عب ادام , 3 
#عيجيه لعو ماموناً وص هامك نك ثوق ل 


إن تسيل لنطع ال مال تار دنه 


6 3 5 . 4 1 55 ' 
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شناستاوءهاماتتأس ايه وسيامائهت .5 امد 
3 ع ير 
؟. 0 3 - 
ولتطبر فسا 5 اسقامتاء لقنا الباايان اد 2 70 5 
١‏ ا 2 اسع 
بي ا فو 5" ل جاة كا ع 5 
1 0 1 ل 5 7: 4 ١ 0 ١‏ 2 / لوت : 8 
من وسطهاء خا .ا د زهنجانووبط ا 2 ' لفط . 1 20-5 
١ 5 . 0 0 2 : 9 1‏ 0 ن وكملا + يسيك انئ 
سوبوور د بسصه رمد فسنت 55 , عطم 


ع + ؟وألةءهء 
بدرث لاعس رإذ رك خرن وكون اله 
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سوسطه وجميع انالا وا لَه لمرو ل 
لعا لضو ا اليد االسذراة افر 
211 المتدوما لط وَيَيَهًا ورك 


صفحتان من مخطوطة كتاب ابن الصائغ في دار الكتب القومية في القاهرة 


صفحتان من مخطوطة كتاب ادن الصائع في الخزانة 


القاهره. 


رتسلع ند القايزرء , وَصْلْتٍ مه . ونش يجيه ال 
عل نا برهي ! لبريريا نا لقاءالحزى كو نلا سه 
اضعف واخلاء: والمسكوي اتوي واصيى؛ و الم سعا 
ينما جيم احجرسا لتيماء' 5557 
يبيزا ليدالحتيف... مليرية الكانة «ومافَمَسَكر 
تتإفكه دوسي بلاطا روالقل حك 
محل نه » واذاكان المَلر سْتونًا وبريد مزجيبه 
رقيه ه وَاركا زْملِونا شربه ملا سملهء ونشو مرجمة 
لما لع ئلاصق!ا لعيّد ٠وععز!‏ الوا وراريٍ 
بريه لتلا ناخنا لمن الجا نب الواصد | كؤسرا لاحر 
ربا ري جما » ورا يركب اخَدًا لسنين علا لاحر 
ود 


يلامكر:! لاح | لابن مط[ | لمري وعد س لكر ن 

الحلنة سندارد ورا لمكم وله والفلظ هذا 

احسَرْمًا صمرط مرا راحلية واب لسْملء ع[ ارلهة 

0 وموه وك .وئطه دنا | لمج تيكوون 
3 

يااغط لضان كرشي ) وىارحوافل, وئالمندل 

جممار ما 


#بوغا كت حوا شيو نض انكو ن متشاويا رجة 


ع. د فوعاراءت حواشيء وعتبطنم 


عذفين مك »و لاعيف ملا مدا لشو ع تبضفت, 
سيل 4 وكونحمّه َع ع بطنه» متسا وجا 

نكا را لشو يها طلنةا لنل دن إوفلظ . 
ظ و 00 فلام ٠‏ *ازكا زهب فيتواكز 
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التيمورية في دار الكتب القومية في 
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وس ا و جلذة القام: امس عقد 


او ما أ مه عم م 


وق على الك . كم فيل لفقم إلى نابل مل القل ” 


بيك ون وتَطهَا شيع سر وا نا يناضل 
شحمتةع وَمِْهَا مَا تَرَهفُ جَانٌَِ وَسَطِهِ بحَيْث لا تميل يد 
ما ولا عل حلى تكو الث وال سوه يكو 
ا لَْط أعْرْض مِنْ وَسَطهَاء 0 أن ا رهاب ا 
بحنسي ل ينيك لعن ملم اك حي ل 1 
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سكاكين ختلفة 


للقط 
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في متحف طوبقبوسراي 


في 


بول. 


وَآلْقَطْ0١0)‏ فيه آلْمُحَرك0*"" وَآلْمُسْتَري01:0) 
اناا وَالْمضوب9 201 وَأجودها النخرة المغقيك 
ياهب ليها أعِْيَ امور أن لا يشْهرَلَهَ تحريف. ولْيَكنْ 
وَضَعُ يِك لِلسَكُينٍ لِهذِه لفط عَلَى آسْتواءٍ لا نميل يَدْك بها 

تميقا ول شما . َتَكُونْ يدك مَائِلَة مِنٍْ غير ميل أعني تحريفا 
ل آَم ولا ورا حَيْتُ لا جد أح لْسَّيْنِ مُرتفِعاً عن آلآحَرٍ 
بشي ءِ البتَة وَآلقائِ أن تَكونَ سكم أء لْقَشْرَة وَآلشْحْمَةِ مَعا. 
َالْمُصَوبٌ بالسية إلى 01 أو إلى الْعَشْرَة ة غير 


: ووسدوق 
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والثلث بخط احمد قره حصاري ‏ متحف طوبقبوسراي في اسطنبول 


11 


5 


4 
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الخط وتلمدذاه: 
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الآئف بالمشاؤادذة؟ 11 
ا و رو 01 - قر 
ويكون تاهيبيب 
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انواع التاء في قطعة بقلم الثلث. 
خطها عبد القادر توفيق 
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نمودذج الحروف المفردة لألساء خط التعليق » كتنها الخحطاط 


عسل حسم أفندي قر قر آبادي سل .”| هه 


177 


وَآَلبَاكُ وَالثَاءُ 
1711 
وهل الْحروفٍ 
ميل لمففة 
إلى يَسْرَةٍ قيمَالَ 
لْقَلَمٌّ فيها إلى 
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سكم : مثل و0740 , 

وَآلكَافٌ يكون الأغلى مها ثُلْتَ ألفب. والسطح 
الموقاني كلت ولسظيحها|) ْمَل امك م أغلاة . كه 
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ا عق رد بره اجو الى 7 م0 يو راص اس هد ع 
وما هومئناسب فى الارسيان : الميم والراء والواو 
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وَثَلاثْ صور أَحَدُ متناست الرؤوس والشيوة: ل 
ل 
كا كو مُطليِبٌ فى العتريع + الغرن والجي 110 
َكل نحط أذ مِنَ آلْيَمِين إلى آلْيََارِ يَكُونُ مَائلا إلى آلْيَسَارٍ 1 
َكل خط ابل بن الْيَارٍ إلى آليمين يحون للم ما 
إلَى لين يُسير1؟07 . ظ 
َكلُ ُْطَة َكُونُ بسني آلْقَلّم جَميعً:*2. 
وَآلشَرُوِيسُ في آلْجُمْلَةِ للالف وَآلْيَاءٍ وَالْجيم وَآلدَّال 
َآلرّاءٍ وَآلطَاءِ وَالْكاف الْمَجْمُوعَةَ وَآللام وترويس الاليف 4 
الل ل" 
وَدَهَبَ أمينٌ آلدّينٍ يَاقُوتْ الْمُسْتَعْصَمِي إِلَى آلزّيَادة 
وَتَرْقِيقٍ آلتَرُويس ء وَنَرُويس آلْبَاءِ وَأحْمَيْهَا كَنْقَطَتَين؛ 
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لا 


وَترويس . الجيه َذر ثلث 0 تررس الفياد 
ولعلا وآلسين . ور يمن ألما وَألقاف 232850 , 


مَا يطمْسٌ مِنْ الحَرُوفٍ وَمَا لا يُطْمْس: وهي صور 
4 520 


فَمتها ما لا يُطْمْسلٌ بخال : وَعِنَ الصا والطاك وَالْعَيدٌ 


فا قي #0 رمف رو*ر و رع ةر 
المفردة والمبتداة واختها("226 , 


وكيا ما يُطمَّسُ في بَعْضٍ الأفلام وَهى : الْعَينٌ 
المتوسطة وَالْذية النبي: وَالْقَلكٌ ؤانقه عذيق القات دالذة 
وَآلْمِيمُ وَآلّْهَاء وَآلْوَاوُ وَآللامٌ ألِفي260©. 

قال الشيخ عماد الدين بن العفيفب: كلما غلظت لأقلاء 
كان الطمْسٌ فيه عَلَى خلااف الاضل, . وَكَلْما رقت كال لفت 
فيهًا عَلَى خلاف الاضل, الها عَدَلُوا فِيهَا في الْمَنَحَ إِلَى 
الطمس أجل آلتْطيف”2187) , 
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ا تن الث سا 
تشاحجمت ٠.‏ حها نا لطا وإ لظا نا لحيى د ار اتمريه ل" 


ابيع سفصات من مخطوطة دار الكت القومية. حيث تناول إبن الصائغ أقلام: الثلث والرقاع 


من الحروف ومالا يطمس. 


١1 


قلم ثلث أختلفوا فيه 0 سمي 
باعتبارٍ الشارير َالبَسْطٍِ أو اعتبار 
َلْثِ المسَاحَة نر آلطومّار. فَذَهَبَ 
عضي إلى 3 الآثلاء مَنسُوبة من 
السب 3 الطومار الذي مو صلق 


3 لاف 


مساحة عرضه ربَعَة وعشرون شعرة 
من شَعْر البونٍ فقلم اللينِ معدا 
ست عشرة شعرة ةوقلمُ النصف 
بمقدار إثنتيٌ عَشْرَ شعرة وَقِلم التي 
بمِقَدَارٍ تمان شَعْرَاتء. وعلى هذا 
والترويس فيه لازِم. بخلاف قلم 


لك د نس فرصا 
تان 
6 8 ب 00 
اداج #وارمع 
ع 2 
١‏ وها خط الماباٌ 
اي ل تلظدمناي) لاله ل 


١‏ ل ارو 


وهو هوا لمر يكور لطولمنا! لص 


اكرات فرج التتوارف 
وسكا لإلى ودري ا 
0_7 ركه 


سه 3 م اانا 2 1 


25 
ل ا هذ 
3 6 اا 
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ب" يا 
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9 : 9 ل 
2 9" 5 
٠١‏ 54 و > . 
1" هام 


: 
7 
1 
”- 
جعادم 


6 مجر 


التواقيع ٠‏ فَإنهُ يجورٌ فيه الترويس 
شي بعس الأماكن و ويكود قدانب 
ألف ب بذلك 1 التلفاء 
والوزراء كانت توقع به على ظهور 
3 1 الفيلة ' 

قلم الرقاع : والمعنى أنه يككب به 
في الرقاع جمع رقعة.والمراد الورّقة 
الى يكت ما المككاقبات اللطيفة 
والقصص وما في معناها( "2 . 

قلم الغبار: سي قلم الغيار 
لدقته 1 جعل لال 2 
الطيور' 00055 

ويسمَى قَلّم البَطايق لمذا 


الع 11579 


تشكيلات وتزيين خط التلث 


الترصيف: وصل كل حرفب متصل إلى حرف255. 


التأليف: جمع كل خرف غير مُتصل إلى غَيْرِهٍ على 
أحسيرح ها يكو ن21571, 

التسطير: إضاقة الكلمة إلى الكلمة حتى يصير أَسْطرَا 
م ” إأر فل وقوق 
مُننَظمَ الوضء 054 , 


التنصيل : مواقع م المدّات المستميكة + مِنَ الحروف 
المتصِلداة235, 


3 اين فى تثلى فد وف 050 


والثّلائيّة ؛ لمك فيها جائز نا 


8 ا عر #8 هه ع قل عنتقي 8 ضضه في سير ان )١94(9‏ 
وَمِنَهَا ما يُسْمَحُ بمده فيمد للتتميم كتبع وقطع ء١‏ 
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إذا كان لها جيماً فاه الملا وآنفء ل 
سا 


3 ع 


خسن بن الفضر يود انمد ب ين الاين الوكين 


عن تعر ال امي م6 “و امير م سه سس 


اله أن دم حرفن تقذ الثلامة نا ما 
عَلَى خَمسَة فانه يرجم إلى آلاضُول ١١‏ لف" 


والسدّاس؛ مكل مسلموث وما اشيهة. 


١ 11/ 


”1/ 


1غ 


/عء 


0 كيزا عزف ومايتواد متها 


تشكيل الحروف وما يتولد منها كتابة وشرح سيد ابراهيم من كراسته (فن الخط العربي) 


١16 


١ 6 


ا" 


عن 


الأصول السبعة 


50 ” رم م اس ابر رماغ 2 ك2 اع © ع 
وَهِيَ قلم الطومارٍ وآلثلثِ والتواع وَالْمحَمَقٌ والنسخ 


وَآلرَقاءٌ وَآلاشْعَار* "© , 


إخران الحروق من الدائرة 


زهي أن تقد 
فا باي قم 
ردت ويود 
لطوله وَهُوَ آلمُنُ 
لفون اطول 
مثل الْعَرْضٍ 


تمان هرات ثم 


> ن قل و م6 أ 9 
7 السكا 
٠‏ 91 وهو 59 
0-14 


اخراج الحروف من الدائرة في صفحة من مخطوطة 
رسالة ابن الصائع في.دار الكتب القومية في القاهرة 
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فى وَسَطٍ الالف 
رع قل صم 8 ص ١‏ 2 
وتدير عليها دائرة 
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خط ورسم ناجي زين الدين 
في كتابه (مصور الخط العربي) 
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ا 2 
صفحتان من مخطوطة رسالة ابن الصائغ 
في دار الكتب القومية فى القاهرة 


مقادير الحروق وموازينها 


م © كد .د - ل تر 2< عو ب ألا للد 05 


حَرْفٌ منتصب . ليس له لَهُ شَبَه في الْحَرُوفٍِ سو 
آلطول عَلَى ألف الثْلْثِ عْدَارَ نقطَةٍ ذَلِكَ أن آلف الثلث في 


/ يضام يعلوب مأ رفي جره كذيِك - ا . حقو سر 


- ل 


فَاوْتِ آلتَقَوِيرٍ مِنَ ْنِم 8 يف آلتُلتُ ف للف 


مسقي ات فى العلوله ومُنتهى نفطيَها بتشعيرَةٍ لطيفة 


ال 189 ع ار 2# 


وَمَبِدّوْها بتوفيّة الْقَلّم وَمُنْتَهَاهًا بتحريفة خفية . 
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اجيم 
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مُنتَهَاهُ عَلَى رَأْسِهِ وَيَكُونْ قَطرْهُ مِقَدَارَ ألفٍ خطه . 
آلدّال 
َكُونُ مِقَدَارَ ألفبٍ إذا أنصَلٌ نضْفْها بالآخر تكو كفا 
السفلى نيد مِنَ آلاغلى مره اليك بهذن 1 قطَةٍ مِنَ آلأَى 
وَقيل تَكون : بين رَأسِها وَمُنْتَهَى شَمَرَتِهَا مِقَدَارَ خمسٍ مط وإذا 
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صفحتان من مخطوطة دار الكتب القومية حيث بداية اقسام الحروف وموازينها. 


آلرَاء 
- وأسها ِمِقْدَارِ ننْثِ آلف وَبَسْطُهَا تُليْ آلف وَإذا راد 


َرَفَُا مِعْدَارَ تُقطَة عَلَى تُل أل فَهُوَ مُبَاحٌ. 
السين 


اعد دم قط : : ريع بط ولا 


ما و 7 0 00 و هه 


َاْبْسْط بقذر ألِف. 
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كا 


الضادُ 

تكو العا كالسين شي دائرة رأسه شي الْمِقدَارٍ وَحَكمُ 
رَقبَتِهَا وتسطيجها وَشمَرَتهًا كالسينٍ وَشكل بَيّاضها كشكل قَلْب 
اللوز المشقوق. 
آلطاءً 

ون كالصاد إلا 3 العذة آلتحيانية مِقدَارٌ نم نصف أآلباء لج 
يكُودُ مَائِلدً إلى تَقُوير أُصْلا بِالنْسْبة إلى الألِف الكَامِل 


َكونٌ كَالصَّادٍ آلْمَعْكُوسَة وَدَوْرَةُ رَأبِهًا كالْهلال آلصَّغِيرٍ 
وَقَطرُ بَطَنِهًا كالجيم . 
آلْمَاءُ 

يحون رَأسْهَا مِنْ مس نقَط وَالْيَنَاض بَينَهُمْ كَحَبة 
آلسفرجَل وَقيل كعين آلاوزَ وَآلْمَذّ طول البأء ل خلاف في 
الشكل وَالْوَضع الريك والقصان.. 
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عو لع هود 3 عع جرعك عيريا عل سك__حى. والف رف 2 283 اداد ؛ سس هر امي 0 سر 


وم ا 000 00 هه 5 و نشو صو 
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بالك غير ييا الما دبذه دسا الصادج قم 1 كب افص تَلمسنن: #(صاالين ل و وحجمي م وه حص وسسبهو زر عبب 0 


امسج وخ رشعل بععن + تو ايا 4و هرحس فلت مطل ل 6 ( 


: صفحتان من مخطوطة دار الكتب القومية. حيث تكملة باب اقسام الحروف وموازييها. 


آلقاث 
ىم 56 مهء ١‏ 05ظإ م9 > 5 عو 2 ون 56 “ل ره 
5 زأسى القاف كراس ساو 
- ب 2 8 2 © ماقا بر 7 الوا ا ل 
وَنِصف من ابتِداءٍ رأسها. 


ألكَافث 


ع قو لص ل اله عد الى ا 57 8 ها الى سس 29 
يكون رأسها ثلث الف خطه وتسطيحها مِقذدَارَ الِفٍ 


غ1 


١ 


76 


1 


وَصَدْوُهَا ُنْت ألفب وَالبَسْطُ آلمَحَْانِيُ أَزْيدُ مِنْ تَسْطِيحَهَا تفط 
وييَاض بَطِهَاكييَاضِرَاسِهَا وَمِنهُمْ من يمل مفْدَارَ اسه 

نِضْف ألِفبٍ وَيَقول أصَلْهًا مِنْ ثلاث صَادَاتِ وَقِيلَ مَرَكبَةٌ من يَاء 
رن وياءٍ راجعة . 


” 


0 


00-6 لتلّث فَنها 227 , مِنْ ألف وَنُونِ فَنَّ 1 أَلدُلْتَ 


يَحْسَنٌُ فيه آلتقَويسٌ . 


0 
سه © وو 


يكون ونسهًا كراس الشاو وا شاف والواوء وَالْمرّة غلا 


المسوطة. 


يي 0057 5 7 ير لك 206 7 2 ا 4 7 رد 1 - 
يكون راسها مقدار نقطتين ونصفب وبتمكين لفتتها ثلاث 


نقطٍ كالراءٍ. وَبَسَطَهًا كالسين كما مَرَء وَسْمْرّتها انقص مِنْ 


١ 


2 أذ ىع وَلَا نوكب مِرْصَادَنٍ و 
100 ل تحت رْيَاسَهَا مكلناً و وكلواجند 


في ل لا م 
مطاف انلك الأمندمن. 


6 
0 المت عن 7 
0 


سيره ناماه 0 22 1 ى 
عينه مامتها صدنها ارخ 18 وأاخر 


0 7 0-2 وين 
اه ا اا ا ره سلا 
5 شاء- * لان متقاعار منفتء عا 
2 01 7 جع سس 
بحكونز سداد معشاوة والخاهف بأسناً 


تتمة وخاتمة رسالة ابن الصائغ 
مع دار الكتب القومية في القاهرة 


عَلَى اربع اولع علوي وَسَفَلٌِ . َم علوي ا 


على رأس 


2ه 06 و هه 


| آلنونٍ وَهُوَمِنْ نَلاثِ قط وَآلسٌفلِيَ مِقدَارُ بت نقطٍ 


تيكو 0 مساويا بخط مستقيم ولسوا اها علوي 


بأدُّنٍ الْمَرّس . وَآلنَا 
7 بغر ياضها ند 


1 أل 4 


ا 


196 


فى شركب من عياة يْ وَالثَالِتْ 9 
ا كل : واجدٍ عراف الْمَعَلْثْ لات 


© هه 


ل آلْهَاءِ آلرّابع 


فنا 


25 


71 


86 


أن 


يحون نِضْفَ وال ورأس فَاكٍ بلا قطع ونقْضس علق اناه 
مركب م آلَِْ وتدْحْلَ مِقَدَارُ شَعْرَة مِنْ رأ ألْماءِ في صَدْرِ 


مه ه تير 


نص آلدّال, تيحصل الْمَطلوب . 
آلْوَاوَ 

0 باصعا كرأ أَلقاء وَألقَاف وَبَسَطْهَا كالرَاءِ وَعنقهًا تي 
نقطتين . وَمَعْرفة صَحَتَهَا أن تَخرّج واوا وى م تدك مها 


ُو أنْ يَكُتَبَ ألفَيْنَ مُتَعَاطِفَيْن مِنْ ربع كل وإاجك مهما 
وَيجْمَعُ بَينْهُمَا ثلاث نط نَحْتَهُمًا حَنى يَصِير مُدلْتَ آلشّكلٍ 

مِنْ أَسْفَلَ كَالْهَاءِ . وَاآَلَالِمَانٍ مُتَفْرَعَانِ مِنّ آل يكون رَأسهَا دالا 
مَقُُوبٌَ وآِرُها نُوناً بلا رأس . إل أن فاص ل بين آلشُون 
الال المقلرنة رذ كاذ مترناً اميق هن أليء ادق 


وأا 


المراجع والمحادر والنظائر والاحالات والتعليقات والحواسي 


)١(‏ القرآن الكريم, سورة العلقء الآيتان: 6 وه 

(1) القرآن الكريم. سورة العلقء الآيات: " و؛ و* . 

)"١‏ أبى العباس احمد بن علي القلقشندي, صبح الأعشى في صناعة الإنشاء. نسخة مصورة عن 
الطبعة الأميرية (57١9١م)‏ ومذيلة بتصويبات واستدراكات وفهارسء وزارة الثقافة والإرشاد 
القومي, المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشرء القاهرة؛ ب. ت» ج ؟؛ ص .١‏ 

(5) القرآن الكريمء سورة القلم, الآية .١‏ 


.515 القرآن الكريم. سورة البقرة:» الآية‎ 0١ 


( 
( 
(1) القلقشندي. صبح الأعشىء م. س» ج7٠‏ ص .١‏ 
(1) القرآن الكريم. سورة الاحقاف, آية؛ . 

(6) القلقشندي. صبح الأعشىء م. سء ج؟: ص .١‏ 

(9) القرآن الكريم. سورة يوسفء آية 65 . 

.١ القلقشنديء م. سء ج ”.ص‎ )٠١( 

.١ القلقشنديء م.ن. ج ”.ص‎ )١١( 

."” القلقشنديء م. سء ج”؛ ص‎ )١٠( 

.3 القلقشندي .ح.ن.ج "؟ءص‎ )١( 

)١ 5(‏ هو الشيخ ابو العباس البوني. 

)١ 5(‏ هو كتاب «لطائف الإشارات في أسرار الحروف المعلومات» أو «العلويات». 
)١7(‏ القلقشنديء م. سء ج ", ص 7- 8. 

./8 القلقشنديء م. ن: ج؟. ص‎ )١1( 

لام 
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#اصول الخط العربي: 

عرف العرب منذ البدء خطين: المدور النسخي (وهو الذي يميل الى الإستدارة والتقوس) 
والمزوى الكوفي (وهو الذي يميل الى التربيع). والخطان نشآ مما ولم يشتق الواحد من الآخر. وقبل 
ذلك مر الخط بمراحل وتطورات اختلفت الآراء في تسلسلها. ونرى مع الدكتور جواد علي التريث في 
موضوع نشأة الخط لأن الوقت لم يحن بعد لإصدار حكم قطعي. وليس في استطاعة أحد ان يدعي 
أننا توصلنا الى معرفة جميع الخطوط والأقلام القديمة حتى لم يبق في إمكان علماء المستقبل أمل في 
العثور على أقلام أخرى قد تكون أقدم من هذه الأقلام التي نعرفها الآن (د. جواد علي : تاريخ العرب 
قبل الإسلام؛ المجمع العلمي العراقي: بغداد ,١451/‏ ج لاء ص .)1١١‏ للتوسع في الإطلاع على الآراء 
المختلفة أنظر : البلاذريء فتوح البلدان: القاهرة 4 :بج 0,. ص 155 . السجستاني, المصاحف , 
القاهرة .١3771‏ ابن النديم: الفهرست المكتبة التجارية الكيرىء القاهرة. ب. ت. ص ١”‏ - ؛ .١‏ اين 
فارس, الصاحبيء القاهرة ,١ 4١١‏ الداني, المحكم في نقط المصاحفء تحقيق عزة حسنء: دمشق 
5٠‏ ص ,51١‏ محمد بن عبدالله الزركشيء, البرهان في علوم القرآن» تحقيق محمد أبو الفضل 
إبراهيم, القاهرة .١151/‏ ج ١‏ ص 37/17”. ابن خلدون : المقدمة» تحقيق الدكتور علي عبد الواحد وافي, 
لجنة البيان العربيء القاهرة .١57-‏ ج ؟. ص 555 .47١‏ القلقشندي, صبح الأعشىء م. سء بج ", 
ص ١4488-51,ج‏ ”.ص .١ 55 -١‏ أحمد رضاء رسالة في الخطء صيدا ؟ .١ 9١‏ عبد الفتاح عبادة, 
انتشار الخط العربي في العالم الشرقي والعالم الغربيء القاهرة © ١1١‏ حسني ناصف, تاريخ الأدب 
او حياة اللغة العربية. ص ١-558.155١ء‏ ص 55 ١0.د.‏ جواد علي تاريخ العرب قبل الإسلام : 
م. سء ج /اء ص 1١‏ جرجي زيدانء تاريخ التمدن الأسلاميء تحقيق د. حسين مؤنس.: القاهرة؛ ب, 
تء ج ”.ص 2:58 خليل يحيى نامي» أصل الخط العربي وتاريخ تطوره إلى ما قبل الإسلام: القاهرة 
65,» السعيد الشرباصيء تطور الكتابة العربية: القاهرة 2.١557‏ د. إبراهيم جمعة. قصة الكتابة 
العربية؛ سلسلة إقرأء ع 57, دار المعارف بمصر القاهرة ,١141‏ د. أنيس فريحة؛ الخط العربي 
نشأته ومشكلته؛ بيروت ,.١411١‏ بشر فارسء سر الزخرفة الإسلامية: المعهد الفرنسي للآثار 
الشرقية بالقاهرة .١1557‏ ص 38-5١‏ ناجي زين الدين» مصور الخط العربيء بغداد 174 ,١‏ بدائع 
الخط العربيء بغداد ١1117‏ د. الطاهر أحمد مكي, الخط العربي نشأته وتطورهء مجلة اللسان 
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العربىء الرباط؛ ع 51 يناير ,١575‏ ص ”4 -/51: د. صلاح الدين المنجد, دراسات في تاريخ الخط 


نظرية اولى في اصول الخط العربي 
سلسلة تفرع الخطوط السامية الشمالية والجنوبية الرئيسية(*) 


خط طور سيناء 
الخط السامي الجنوبي خظبوافى بقهنا الخط السامي الشمالي 
المسند السك المعينى الأسياقى الشودي الصقريي خطوط عديدة في العيواتي الارامي 
برافساتي الاغريقي 
ايدج النبطي البهلوي التدمري السرياني العبراني 
المريع 
الك الجمزي 
(الحبشي) قرة 
الاغريقي الافرنجي الليدي الاتروسكي الاستر نجيلي 
الكربي 
اللاتينى عربي قديم 
| التسظوري اليعقوبي 
الكلداني الشرة السازرو 1 
ارق السك الحوية (الكلداني الشرقي) (الماروني) 


اليا 


نظرية ثانية في اصول الخط العربي 


سلسلة اخرى لتفرع الخطوط السامية الشمالية والجنوبية الرئدسدة (*) 


ابيا ليمي ااا ايا الي اياي ليشي مووود م ديد يمو مو يمي بويريوو وب بورييري مريب رمور بيييييي دي ور وويرييي ييييييرمييرييري ممرمييي يبور وبوب رربو ييميو جبريييييرييييييديرن يبيب ييريرييريين 0 


العتيق 
ْ السامى الشمالى 


موي يري 
عمو م مرح ويم روي ووين ١‏ 9 
8 
1 
امسا 


:| ||أأأذأذأ[||أأأ ا حا ل 


000 1ش*ش”2 


السامي الجنوبي 


ظ 
اد 


خطوط || نشو 
ختلفة كثيرة 


ريا خرن شه ظ عوريي موريج 


الاثيوبي السينائي الجديد 


الغربي 


خطوط اخرىئ عديدة تكرينائى تكرى امهرىي . 1ك 
اطق 1 : : ص55 9 الخطوط اللاتينية الغربية 
5 


1 


نظرية ثالثة في اصول الخط العربي 


سلسلة الخط العربي على رأي آخر(*) 


السية اللحياني 
المسند الحميري الثمودي ) لأهل العربية الجنوبية من القحطانيين 


السبريائى القديم و لحديدا لأهل العربية الشمالية 


لبررظيفيا السينائي أ الكنعاني ‏ الفينيقي 
أ او نبطي العراق 


اللي لقديم والحديخ آ الكوفى والنسخي والخطوط العربية الحالية 


)#0 زين الدين»» م. س2 ص ” 5" 


حتى نهاية العصر الأمويء بغداد .١41/‏ د. عفيف بهنسي : جمالية الفن العربي: المجلس الوطني 
للثقافة, الكويت ,١41/4‏ فوزي سالم عفيفي, نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية؛ وكالة المطبوعات, 
الكويت .١ 5/٠١‏ كامل الباباء روح الخط العربي: دار العلم للملايين بيروت .١5/7‏ الدكتور عفيف 
البهنسي. معجم مصطلحات الخط العربي والخطاطين . مكتبة لبنان. بيروت ليان" 
عنسه* سن[ كاذ امه أمتى عأطععق طاجه'! 176 0 ©1156 ©7176 نأأمطكث 82015 -1 
.9 وقع3ء 1طان) ,6102116711نء(1 
01 51177067 م ءممط تا .للم :بورماكقط عتقااناه انك ,نإدره مأو :لممسعععاءى .80 -2 
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)١1(‏ هى الشيخ برهان الدين إبراهيم الجعبري المتوفى سنة 77 ه. 


الخط الكوفي: نسب هذا الخط الى مدينة الكوفة خطأ. فقد ذهب أصحاب هذه النظرية إلى أن 
الأقلام تولدت من الخط الكوفي الجاف الذي يميل الى التربيع. ولّده أناس عددوا صور الخط العربي. 
والواقع هى غير ذلك. فالخطوط النبطية المتطورة ومنها نقش زبد ونقش حران ونقش العمارنة تدل 
على أن العرب ورثوا فيما ورثوا عن الأنباط خطأ يميل الى التربيع. وهذا الخط المربع الذي ذهب 
أصحاب التسمية إلى تسميته بالخط الكوفي الذي اشتقت منه الأقلام هو أقدم عهداً من إنشاء الكوفة 
المعروف انها بنيت بين 8 و١‏ " للهجرة. والأرجح على رأي إبراهيم جمعة (قصة الكتابة العربية. ص 
1") أن يكون الصواب في هذه المسألة أن الكوفة جودت الصورة اليابسة من ضور الخط النبطي 
وأبدعت فيها حتى عرفت بها. وقد كان الخط الذي ذاع في الكوفة في النصف الأول من القرن الأول 
الهجري على صور ثلاثء الأولى الخط 


0 الملح 


امرالمومررامه الله 
علية من ابل أذ 5-8 
المنزيميه ام ال 

ابجدية القلم الكوفي المشرقي 

كتابة كوفية من حجر يعود لعهد ما قبل الخليفة 
عبد الملك بن مروان من القرن الاول للهجرة. 


الكوفي التذكاري؛ وصورة مخففة لينة هي خط التحرير المخفف وصورة ثالثة يمكن اعتبارها جمعاً 


بين النوعيخ التى هى خط المصاحف + وهر الاكظر اتتتاو! + أفظر مجلة تصسين الخطوط الملتقرة 


رمجعميه ناك باحك عه نل لاف هع صدد ل 


مك | وو دوف لاه 
ابعدية كوي المصساحخف ابجدية كوفي المصاحف 


كرا 


المصرية سنة .١157‏ ص 35). وذكر أبى حيان التوحيدي أن العبرة في زمانهم كانت بتعيين قواعد 
الخط الكوفي بأنواعه وهي إثنتا عشرة قاعدة: الإسماعيلي» والمكيء والمدني, والأندلسيء والشامي, 
والعراقي». والعباسيء والبغدادي, والمشعبء والريحاني. والمجردء والمصري (رسالة في علم 
الكتابة. ص .)"١ ١5‏ ومنذ العصر العباسي أخذ الخط الكوفي يتنوع حتى أربى على خمسين نوعا: 
الخط الكوفي القديم ‏ الخط الكوفي المنقوط ‏ الخط الكوفي المربع ‏ الخط الكوفي المربع الهندسي ‏ 
الخط الكوفي الهندسي المربع المحور ‏ الخط الكوفي القبطي العربي ‏ الخط الكوفي الدائري ‏ الخط 
الكوفي لطراز المصاحف ‏ الخط الكوفي المزخرف (بعناصر زخرفية نباتية أى هندسية أو بهماً معاً) ‏ 
الخط الكوفي المظفور أو المظفر (المنتشر في المغرب وفي الأندلس) ‏ الخط الكوفي المزهر (الشائع 
في إيران) ‏ الخط الكوفي الإيراني (الشائع في إيران) - الخط الكوفي الشطرنجي - الخط الكوفي 
الفاطمي ‏ الخط الكوفي الأيوبي ‏ الخط الكوفي (المملوكي) البحري - الخط الكوفي (المملوكي) 
الشركسي - الخط الكوفي المعقود (المترابط) ‏ الخط الكوفي المركب ‏ الخط الكوفي المورق ‏ الخط 
الكوفي المائل ‏ الخط الكوفي المشق ‏ الخط الكوفي المحقق ومن المعروف يقيناً ان طبيعة قطة قلم 
قصب الطيب الفارسي الذي كان يكتب به الخط الكوفي الذي جردت رسوم حروفه غير متباينة 
الغرض أو بغرض موحدء وهي صفة واضحة في كتابة المصاحف التي كتبت في القرون الأولى في 
صدر الإسلام ولم تكتب بقلم مثلوم الحد (المحرف) أو بريشة أوز بَرِيّت برياً غير دقيق. وقد لوحظ 
أن القدماء الذين حسنوا وهذبوا الخط الكوفي عزوا هذا لكتابة المصاحفء وقد نهجوا على نسب 
متناسبة كما نشاهدها في الحروف الكوفية التي كتبت بها شواهد القبور القديمة. وفي الخط الكوفي 
يمتنع بدء بعض الحروف بنقطة: كالألف واللام والدال والراء. كما يمتنع التجليف (أي بدء الحرف 
بسن القلم كبدء الواى والفاء بخط الثلث) في الفاء والواى والميم ويمتنع التشظية (أي إنهاء نهاية 
الحرف دقيقاً ورفيعاً) في الحاء والطاء والباء والصاد والكاف. ويمتنع الترويس (أي بدء الحرف من 
قطه بعرض القلم) في الألف والباء والجيم والدال والراء والطاء والكاف واللام) كما يمتنع طمس عقدة 
الصاد والطاء والعين والغين والقاف والميم والهاء والواو واللام (أي لا تكون عمياء الفتحة). وخاؤه 
لا ترتق (أي لا تجمع عراقتها وهي كأسها الاسفل) من خلاف فهي تختلف عن الخاء المجموعة 
والرأس والكأس الثلثية وجيمه لا تعرق (أي لا تكون لها عراقة من أسفلها كالجيم المفردة من الخط 
الثلثي). وليس للهمزة في هذا الخط صورة بل هي لا تثبت قط (صفوة الصفوة:, ج ". صبح الأعشى, 
ج ؟3). 
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0 لم1 : 
حروف الخط الكوفي (المبسظ والمورق والمعشق) حم ع ري د ا 2 
كما كتبها محمد عبد القادر سنة /1ا8؟ اه عاق > ل ئ 


)١١(‏ القلقشندي : صيح الأعشىء م. س» جح7”. ص ١‏ ”. : ؛ 
)١9(‏ الصولى :أدب الكثاب, ص ٠‏ 6 . ظ 
ان 
) 


1 القلقشتدى ام سج ”ص 1١١‏ 


:") قلم الطومار: أكبر قطع من الورق استخدمه العرب للكتابة هو قطع الدرج. والدرج هو 
الملف الكامل. وكان الدرج يتخذ إما من البردى أو الورق أو الأديم. والطومار هو قطع يوازي نصف 
قطع الدرج. وهو المعبر عنه في زمن القلقشندي بالقرخة. والخط الذي كان يكتب على الورق بهذا 
القطع باسمه. 

وقد عرف ابن النديم بقلم الطومار في «الفهرست» (صبح الأعشى, ج ,ص 54 ) بالقول: «أجل 
الأقلام الثقال يكتب به في طومار تام بسعفة وربما كتب يقلم. وكانت تنفذ الكتب إلى الملوك به» رص 
4). وذكر القلقشندي في «صبح الأعشى» أن به كانت الخلفاء تكتب علاماتهم في الزمن المتقدم في 
أيام بني أمية. فمن بعدهم كان يكتب به السلطان علاماته على المكاتيات والولايات ومناشر الأقطار 
(ج1 »ص 2757 ). وفي وصف أصل الطومار وتفرعاته جاء في «الفهرست» (ص :)١7١‏ «لقوة قلم الجليل 
يدق صلب الكاتب يكتب به عن الخلفاء إلى ملوك الأرض في الطوامير الصحاح يخرج منه قلمان 
السجلات والديباج. قلم السجلات الأوسط يخرج منه قلمان السميع وقلم الأشربة. وقلم الديباح 
يكتب به في الطوامير يخرج منه قلم الطومار الكبير الذي يعمل في الطواق المستخرج من الديباح 
ويخرج منه الخرفاج قلم الثلثين الصغير الثقيل المستخرج من الطومار يكتب به عن الخلفاء إلى 
العمال والأمراء في الآفاق». 


قلم الطومار.عن طبعة صبح الأعشى للقلقشندي (الأميرية) 


وجاء في «منهاج الإصابة» نقلاً عن ابن مقلة وصف قلم الطومار على أنه قلم ميسوط ليس فيه 
شيء يستدير وكثيراً ما كتبت به مصاحف المدينة. فإن كان فيه من الخطوط المستقيمة الثلث سمي 
قلم الثلث وإن كان منه من الخطوط المستقيمة التلثان سمي قلم الثلثين (صبح الأعشىء2 ج".: 
"ص48 ). وتنسب الخطوط في المساحة إلى نسبة خط الطومار ذلك أن قلم الطومار هو أصل 
القطوظ مساحة عرخضه أربع وعشرون شعرة من شعر البرذون. فخط الثلث منه بمقدار ثلثه وهو 
ثماني شعرات وقلم النصف بمقدار نصفه وهو اثنتا عشرة شعرة: وقلم الثلثين بمقدار تلتيه وهو 
ثماني عشرة شعرة (صيبح الأعشى, ج١٠‏ ص8 ) وجاء في «منهاج الإصابة» أن القلم الذي يكتب به 
خط الطومار من لب الجريد الأخضر ويؤّخذ منه من أعلى الفتحة ما يسع رؤوس الأنامل ويمكن أن 
يكون من القصب الفارسي. وقد استقر الحل في كتابة العهود, المعربة بقصب البوص الأبيض الغليظ 
الأنابيب ينتقي قصبه من جزائر الصعيد بالوجه القبلي. ولا بد في القلم الذي يكتب به الطومار من 
ثلاثة شقوق أو اكثر بقدر ما يختاج إليه في مج القلم الحبر في القرطاس. وللكاتب فيه طريقتان: 
إحداهماء طريقة الثلث. فتجري الحال فيه على الميل الى التقوير؛ والثانية طريقة المحقق» فتجري 
الحال فيه على الميل إلى البسط دون التقوير. وذكر السرمري في أرجوزته اختصاص قلم الطومار 
بأمور: أحدهاء ان متسديراته كلها تكون بوجه القلم؛ والمدات بنسهء والتعاريق بوجهه منفتلاً على 
اليمين. الثاني ان الميم منه تكون مفتوحة مدورة:ء والفاء والقاف فيه أوساطها محددة وجنباتها 
مدوّرة. الثالث» ان يكون البياض بين الأحلاف كمثله بين السطور. الرابع ان يكون الفصل من جانبي 
القرطاس متساوياً في المقدار. الخامس ألا يكون فيه صاد مدورة ولا كاف مشكولة. 


ذكر المولى زين الدين شعبان الآثاري في الفيته : أنه يدخل فيه الترويس في الألفء والباء. 
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والجيمء والدال والراءء والطاء والكاف المجموعة ل ألق المحققة: كلها مفتوعة لآ مهوؤز قعها 


مهاو 2 حت 


ر_ صورة ما يكتب فى صشار البكاترات. 


قلم محتصر الطومار. عن القلق* لقلقشندي» م. س 


(5") قلم الجليل: سمي بالجليل لكبره وارتفاعه. فقد ذكر في «الفهرست» أنه «لقوته يدق صلب 
الكاتب به». وكان يكتب به عن الخلفاء إلى ملوك الأرض في الطوامير الصحاح. يخرج منه قلمان: 
السجلآت والديباج (ابن النديم, الفهرست. ص 7 .)١‏ ويذكر ابن النديم ان الأربعة والعشرين قلما التي 
ذكرها مخرجها وكأنها من أربعة أقلام هي قلم الجليلء وقلم الطومار الكبيرء وقلم النصف الثقيل, 
وقلم الثلث الثقيل. ومخرج هذه الأقلام الأربعة من القلم الجليل وهو أبو الأقلام (الفهرست. ص 
0 


جليل المحقق. عن مخطوطة جامع محاسن 
كتابة الكتاب للطيبي (تحقيق د. المنجد) . قلم جليل الثلث. عن الطيبي» م. س. 


)١17(‏ قلم المجموع: لم أعثر على أي تعريف أو وصف أو أنموزج لهذا القلم. 


(10") القلم الرياسي : سمي بهذا الأسم نسبة الى لقب الفضل بن السهل (ذي الرياستين) فقد 
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ذكر ابن النديم أنه «لما نشأ ذو الرياستين الفضل بن سهل اخترع قلما هو أحسن الأقلام ويعرف 
بالرياسي ويتنوع إلى عدة أقلام ضمن ذلك القلم الرياسي الكبيرء قلم النصف عن الرياسيء قلم 
الثثث: قلم صغير النصفء قلم ضعيف الثلثء قلم المحققء قلم المنثورء قلم الوشيء قلم الرقاع؛ قلم 
المكاتبات: قلم غبار الحلية» قلم النرجس.ء قلم البياض (الفهرست. ص .)١١‏ وذكر القلقشندي (صبح 
الأعشىء ج ”. ص )١‏ سنداً الى صاحب «الابحاث الحمي في شرح الفصيلة» أن يوسف السجزي 
اخترع من الجليل قلماً أدق منه وكتبه كتابة حسنة فأعجب به ذو الرياستين الفضل بن سهل وزير 
المأمون وأمر أن تحرر الكتب السلطانية به ولا تكتب بغيره وسماه القلم الرياسي. 


(5) قلم الثلثين: ذكر ابن الصائغ أن الأقلام تأخذ من الخطؤوط المستقيمة (الطومار) أو 
المستديرة (غبار الحلية) نسباً مختلفة» فما كان فيه ما يوازي من الخطوط الثلثين سمي قلم الثلثين. 
وكان ابن النديم قد ذكر في «الفهرست» (ص :)١١‏ «وقلم الديباج يكتب به في الطوامير يخرج به قلم 
الطومار الكبير الذي يعمل به في الطوامير المستخرج من الديباج ويخرج منه الخرفاج قلم التلثين 
الصغدر التقبل المستخرج من الطومار يكتب به عن الخلفاء إلى العمال والأمراء في الآأفاق يخرج منه 
ثلاثة أقلام: قلم الزنبور ويستخرج من الثلثين ويكتب به في الأصناف لا يخرج منه شيء. وقلم 
المفتح يخرج منه. وقلم الحرم يكتب به في الأنصاف إلى الملوك مستخرج من التقيل وقلم 
المؤامرات المستخرج من الثلثين يكتب به في الأنصاف بين الملوك». 
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وذكر القلقشندي في «صبح الأعشى» عن النحاس ان إبراهيم السجزي أخذ عن إسحاق بن حماد 
الجليل واخترع منه قلمأ أخف منه سماه قلم الثلثين (صبح الأعشىء ج؟. ص ؟١).‏ 

(9؟) قلم النصف: اخترعه الأحول من قلمي الثلثين والثلث وكان قد أخذهما عن إبراهيم 
السّجزِي (صبح الأعشى_ج ” ص .)١١‏ 

() قلم الثلث: اختلف الكتّاب في نسبته؛ هل تكون على أساس اعتبار التقوير والبسطء أم على 
أساس اعتبار انه يساوي ثلث مساحة الطومارء وذلك من حيث أن عرض الطومار أربع وعشرون 
شعرة من شعر البرذون» وعرض الثلث ثماني شعرات وهي الثلث من ذلك. وقطة هذا القلم محرّفة 
لأنه يحتاج فيه إلى تسميرات لا تتأتى إلا بحرف القلم وهو الى التقوير أميل منه الى البسط والترويس 


فيه لازم. 


بم احطاة ١‏ أ 


قلم الثلث الثقيل وقلم الثلث الخفيف, هيل 98“ الى لب 


وقلم الثلث هى على نوعين: قلم الثلث الثقيل وقلم الثلث الخفيف. انظر : صبح الأعشىء (ج ' ص 
.)٠١٠١-‏ 

النوع الأول: الثلث الثقيل 

وربما قيل فيه ثقيل الثلث, وهو المقدرة مساحته بثماني شعرات على ما تقدّم ذكره؛ وهذه 


و م 5 هه مه 
صورة مفردة ومركية: 
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النوع الثاني : قلم الثلث الخفيف 

ويقال فيه خفيف الثلث. وهو الذي يكتب به في قَطْعْ النصفء وصوره كصور الثلث الثقيلء إلا 
أنه الؤسنه قليلاً والطلق مقادس مده يتزن يسير. 

واثبت القلقشندي في صبح الأعشى (ج؟ ص 7 )١٠١‏ ما ذكره عبد الرحمن بن الصائغ عن انوف 
بين الثلث والخفيف وبين الثلث الثقيل أن الثقيل تكون منتصباته ومبسوطاته قدر سبع نقَط على ما 
في قلمه. على ما تقدم, والثلث الخفيف يكون مقدار ذلك منه خمس نقط. فإن نقص عن ذلك قليلاً. 
سمي القلم اللؤلؤي. 


(1١؟)‏ قلم الحوائجي: من الأقلام التي اخترعها الأحول من قلمي الثلثين والثلث وكان قد أخذهما 
عن إبراهيم السّجّزِيّ وهو قلم مقصوع على ما وصفه النحاس (صبح الأعشىء ج؟: ص .)١ ١‏ 

(0؟) قلم المسلسل: قلم اخترعه الأحول المحرر من قلمي الثلثين والتلث وهى قلم متصل 
الحروف ليس في حروفه شيء منفصل عن غيره (صبح الأعشىء ج ؟؛ ص .)3١‏ 


ا011 21 


(") قلم غبار الحلية: من الأقلام التي اخترعها الأحول المحرر من قلمي الثلثين والثلث. وهو 
خط مستدير ليس فيه شيء مستقيم وهى متصل بالخط الكوفي المدور. وذكره القلقشندي (صبح 
الأعشىء ج .ص .)١”‏ وقد سمي هذا القلم بغبار الحلية بالنظر لدقته كأن النظر يضعف عن رؤيته 
لدقته كما يضعف عن رؤية الشيء عند ثوران الغبار وتغطيته له. وهو الذي يكتب به في القطع 
الصغير من ورق الطير وغيره. وبه تكتب بطائق الحمام التي تحمل على أجنحتها ورق الطير. 
وبعضهم يسميه قلم الجداح. لذلك وهى قلم ضئيل مولد من الرقاع والنسخ. مفتح العقد من غير 
ترويس فيه. وينبغي أن تكون قطته مائلة الى التدوير لتفرعه عن الرقاع والنسخ (صبح الأعشىء ج 
؟».ص )١58‏ وذكر ابن مقلة في «أصناف الكتاب» (ص ؛ )١‏ أن هذا الخط للأسرار. وفي الفية الآثاري 
أن قلم الغبار هو خفيف الثلث (ناجي زين الدين : بدائع الخط العربي. ص ))١‏ وكان ابن النديم قد 
ذكر أن قلم غبار الحلية من الأقلام المتفرعة عن القلم الرياسي (الفهرست. ص 5 .)١‏ 


اى زعاو واي وموصيو مرا فراع .ف فوت لل 
رمرة وة ل للا ىك 
سما نتما لركرالرتم 
كَالايا على رعو النهعَنه لل عمجا له 
0 نوبرع البومرلشرقترا إعللوالاعمال 
داناسسموععزسلطا نطسرا نفع اعود 
لدان تدركن واه رضغا يز مول هرت 


لس ييا ركان ور 
قا لها مام للوض جك قر ادرو 


ا معرو ىف روصز وا لايا م دول ومزتواف 
عرتضدسخ ساسا ورا لتلام 


قلم غبار الحلية.عن القلقشنديء م. س . 

(554) قلم المؤامرات : ذكر ابن النديم (الفهرست. ص7 )١‏ أن قلم المؤامرات مستخرج من الثلثين 
وأنه يكتب به في الأنصاف بين الملوك كما يكتب به في الأثلاث. وعن النحاس ذكر القلقشندي (صبح 
الأعشى ج”. ص3 )١‏ أن الاحول اخترعه من قلمي الثلث والثلثين. 

(") القلم المحدث: لم أعثر على نماذج عنه ولا وصف له سوى إشارة ابن الصائغ . 

(1) قلم المدمج: لم أعثر على نماذج ولا وصف له سوى إشارة ابن الصائغ. 


(10") قلم الثلث المحقق : جاء في الفهرست لابن النديم (ص8١)‏ «لم يزل الناس يكتيون على 
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مثال الخط القديم الذي ذكرناه إلى أول الدولة العباسية فحين ظهر الهاشميون اختصت المصاحف 
بهذه الخطوط وحدث خط يسمى العراقي وهو المحقق الذي يسمى وراقي. ولم يزل يزيد ويحسن 
حتى انتهى الأمر الى المأمون فأخذ اصحابه وكتابه بتجويد خطوطهم فتفاخر الناس في ذلك». وذكر 
فوزي سالم عفيفي (نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية م. س ص )١١5‏ أن خط الثلث قد رسم 
قديماً على صورتين: صورة المحقق وصورة المطلق. أما الثلث المحقق فهو ما تحققت حروفه 
وتقيدت بالنسبة الفاضلة له وأصبحت مقروءة على السطر مع تجنب تراجم الحروف فاستتبع ذلك 
رسم بعض الحروف مرسلة مثل الراء والواو وما على شاكلتيهما. أما الثلث المطلق فهو الذي لم 
ترسم حروفه محققة وأصبحت مقروءة حرّة دون التقيد ببعض النسب والقواعد مثل طول الألف أو 
سمك بعض أجزاء من الحروفء ولهذا أصبحت كلمتا المحقق والمطلق والتراكيب والجلي والتشابك 
والزخرفي والهندسي المتعاكس صفات خط الثلث لا أنواع له. أما أنواع الثلث فهي: الثلث وثقيل الثلث 


ونصفان والتلثان. : ل فك 
رت 


ا 


سي اسطنبول). 
(؟) قلم الرقاع: ذكر ابن النديم ان مخرج هذا القلم من خفيف الثلث الكبير يكتب به التوقيعات 
وقد ذكر القلقشندي في صبح الأعشى (ج؟: ص ه ١1١7-١‏ )ان معنى القلم هو أنه يَكْتَبٌ به في 


دسي 


الرّقاع جمع رُقّعَة. والمراد الورقة الصغيرة التي تكتب فيها المكاتبات اللطيفة والقصص وما في 


معناهاء وهو الذي يكتب فيه في قَطْع العادة من المنصوري والقطع الصغير» وصوره في الأصل 


١4 / 


أحدها أن قلمه أميل الى التدوير من قلم التوقيع الذي هو أميل الى التدوير من قلم الثلث. 

ويذكر القلقشندي ان (الشيخ عبد الرحمن بن الصائغ المُكَتّبٍ) - مؤلف هذا الكتاب «رسالة فى 
الخط وبري القلم» افاده ان جِلَفَة قلمه في البراية تكون أقصر من الثلث والتوقيع. 

الثاني أن حروفه تكون أدق وألطف من حروف التوقيع. 

الثالث ‏ أن الترويس لا يقع في منتصباته من الألف المفردة وأخواتها إلا في القليل» بخلاف الثلث 
والتوقيع فإن الترويس فيهما لازم. 

الرابع - أنه يغلب في الطمس في العين المتوسطة والأخيرةء وكذلك الفاءء والقاف: والميم: 
والواى» وعقدة اللام آلف المحققة. أما الصاد والطاء والعين المفردة والميتدأة فإنها لا تكون إلا 
ماقتوحة. 

الخامس أنه يوجد فيه من الحروف ما لا يوجد فى غيره كالألف الممالة إلى جهة اليمين. 

وجاء في محاسن كتابة الكتاب لمحمد بن حسن الطيبى (ص )١١‏ أبيات عن إبن الوحيد فى 
سمات خط الرقاع وتقنيته وهى: ظ 


نتن ى 


ودور إذا شتت الرقاع لأنه يخص لمنع الشكل بالجمع والثخن 
ووفر له شحم البراءة ساتراً مه القبرك كالموقون سق بالدقة 


قريحائتا د للرقاع, وآثثا فماعد. عقه ها إلى ذه تدتى 


ونبه عفيفي (نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية: م. س. ص )١ ١‏ إلى أن لا علاقة بين خط 
الرقاع القديم وخط الرقعة الحديث إذ أن الرقعة تعتبر منذ زمن قديم من الخط اللين للكتابة الاعتيادية 
حتى تحددت قواعده في القرن الثالث عشر الهجري على يد الأتراك وإلى أن شكل خط الرقاع هو 
شكل خط التوقيع أو الإجازة حالياً. كما أن خط التواقيع قديماً هو نفسه خط التوقيع القديم أو الإجازة 
الحديث. ومن ثم أهملت كلمتا الرقاع والتواقيع واستبدل باسمائها خط التوقيع أو الإجازة. 


١ 


إئا سير 
' © صم ع 2 عر 
مط التي 
3 << بن 1 5 


2-2 2 5 2 - 
خط ارين أ 


بسملة قلم الرقاع, عن القلقشنديء م. س. 


(9؟) قلم الريحان: ذكر ابن الطيبي في «جامع محاسن كتابة الكتّاب» (ص١‏ التحقيق 59 
المخطوط) عن ابن البواب أن الريحان بالقياس إلى المحقق كالحواشي الى النسخ وكوضع حروف 
تطمس فيهما ميم ولا واو ولا عين ولا قاف ولا فاء وأن يكونا منبرين. 


وذكر تركي الجبوري في كتابه «الخط العربي الإسلامي» (ص )١١١‏ أن الخط الريحاني هو 
الخط الديواني لولا تداخل حروفه بأوضاع متناسبة ومتناسقة وخاصة الألف واللام ولا عجب في 
ذلك اذا علمنا ان الخط الديواني قد اشتق من الخط الريحاني. وبعد تطويره. ضارت حروفه مشابهة 
تعبيرات الريحان. ولهذا سمي بالخط الريحاني. ومن الخط الريحاني ما هى دقيق (ناعم) وهى قلم 
أدق من المحقق الكبيرء إلا أنه أكثر اشتقاقه من الثلث. أما الخط الريحاني الكبير فحروفه أقل استقامة 
من المحقق الكبير. وقد اتقن هذا النوع الخطاط مصطفى بك غزلان وبرع فيه وابتكر طريقة باستطالة 
حروفه حتى سميت هذه الطريقة أحياناً باسمه الخط الغزلاني, ثم يستدرك الجبوري فيقول (رص 


)١١‏ إلا أن الخطاط الذي وضع قواعده وكتبه لأول مرة هو ابن البواب حيث انتشر في أرجاء 


|] 


واسعة من العالم الإسلامي وظل معمولاً به بعد اندثار خط المحقق زمناً طويلاً ولكن بنطاق ضيق. 


ويبدى التشابه واضحاً بين الخط الريحاني وخط التوقيع. 


32 1 4 9 / 0 
ا 


2 0 و وآ // 
ل 


(: ؛) قلم التوقيع : ذكر القلقشندي في صبح الأعشى (ج١‏ ص )١١ 5 - ٠٠١‏ ان هذا القلم سمي 
بذلك لآن الخلفاء والوزراء كانت توقع به على ظهور القصصء ويقال فيه قلم التوقيعات على الجمع 
أيضاء وقد يقال فيه التوقيع والتوقيعات بحذف المضاف إليه. 

ويضيف القلقشندي ان قلم التوقيع المطلق: هو الذي يكتب به في قَطْع الثلث؛ وآن لول هه 
اخترعه يوسف أخو إبراهيم السجزي, وأن ذا الرياستين الفضل بن هارون أعجب به» وأمر أن تحرر 
الكتابة السلطانية به دون غيره وسماه القلم الرياسيء ولعله إنما سمي الرياسي لما تقدّم من 
اختصاص الكتب السلطانية به أخذأ من الرياسة؛ وقواعد حروفه وأوضاعه في الأصل قواعد قلم 
الثلث إلا أنه يخالفه في أمور: 

أحدها ‏ أن قَطَّته إلى التدوير أميل» بخلاف الثلث فإن قَطَّته إلى التحريف أميل وذلك أن التوقيع 
امتلاء حروفه على السواء بخلاف الثلث فإن فيه تشعيرات تحتاج الى التحريف. 


١ ا‎ 


الثاني أن حروفه إلى التقوير أميل من الثلث؛ وإن كان في الثلث ميل إلى التقوير فإنه لا يبلغ في 
ذلك ميلغ التوقيع. 

ويذكر القلقشندي في صبح الأعشى أن الشيخ زين الدين عبد الرحمن بن الصائغ المُكَتَبٌ (مؤلف 
هذا الكتاب «رسالة في الخط وبري القلم») قد افاده أنه يجوز ترك الترويس في بعض حروفه. 

قال الشيخ زين الدين شعبان الآثاري: ويخيّر فيه بين الطمس والفتح في العين المتوسطة والفاء 
والقاف والميم والواو وعقدة اللام ألف المحققة. ويختص من الحروف الزائدة على الثلث بالراء 
المقوّرة والراء البتراء والراء المخطوفة والواو المقوّرة والواى البتراء والواى المخطوفة؛ والعين 
البتراء. وذكر الشيخ زين الدين شعبان في ألفيته : وتكون منتصباته مروسة كما في الثلث. 


١ 4‏ 
قلم التوقيع.عن القلقشندي., م . س . 
(1:) قلم النسخ: دلّت أشكال الخط العربي المدونة به الكتابات على البرديات المكتشفة في 
مصر على وجود خط منذ الفتح الإسلامي يختلف عن الخط الكوفي. إذ أن أقدم هذه البرديات تعود 
إلى النصف الأول من القرن الأول للهجرة. وهذا ما استند إليه سلفستر دي ساسي عل عتاأوع117لاد 
(إ©53 للدعوة إلى إعادة النظر بالرأي القائل بأن الخط الكوفى سابق للخط النسخي 1 2/701 ) 
1[ 41101 ك4 اعناتلاه ل كحهسللءآ نال دعطه 4١‏ دعا عع ع نم6 '| عل 1151017[ '] 1لاى كلا 7© م6 
(233 -209 ,12 ,(1827) وقد عني المستشرق أدولف غروهمان 0715011227 40011 بهذه البرديات 
وقام بدراستها ونشرها والتعليق عليها كما تناول في العديد من أبحاثه وكتاباته منها: ©7/7) 
6ع كةط 4 (3 - 2111 ,1958 بمطلاع8ظ ,ا«رهاك1[ «ء([) ها عله( إه «ررعاطه1م 
“زه 1/14 عطا صم[ -1967 عصمعالا ,11 ,لآ عننطمه:و20اءطوانظر مادة (ء لاا 7ع1*6) 1/41 
(خط) في 1 ,4771 1د[ ”!ا عل عقلءم ماع11[ ,171077111 -اعل0«لاهك.ل 1952 0«نهن) ,ا «نرمروط عقطع 4م 


6 ,120715 ,1,610©(1 7 1وناجي زفْنّ الدين : مصور الخط العربي» م؛ س. ص 5 5ض 158 
5 ؟". ود. أ. سهيل أنورء الخطاط البغدادي علي بن هلال ترجمة: محمد بهجة الأثري وعزيز سامي 
وتحقيقات وتعليقات الأول مطبعة المجمع العلمي: بغداد. .١154‏ (ص> ١” -١‏ من الترجمة. ص 
0١-4٠‏ من التحقيقات والتعليقات). وقد انتهى الخط النسخي إلى عرب الحجاز في صورته القديمة 
قبل عصر النبوة. وبقي متداولاً في صدر الإسلام لتدوين دواوين الدولة والمراسلات وكتب به الكتب 
وبالمطار له 

سمي خط النسخ بهذا الاسم لأن الكتّاب كانوا يعتمدونه في نسخ الكتب. وقد لحق بهذا الخط 
تطور واضح. وفي عصر الأتابكة جودت خطوط الكتاب بخط النسخ حتى توصلوا إلى خط جرى 
على نسية تايتة امتاز بجمال الرونق ووفرة الرواء وهى خط النسخ الأتابكي الذي كتبت يه المصاحف 
في العصور الوسطى الإسلامية في هذه الأقاليم (إبراهيم جمعة, قصة الكتابة العربية م. س» ص 117 
-17). وقد انتشر هذا الخط انتشاراً واسعاً حتى إذا انقضى القرن السادس للهجرة كان هو الخط 
السائد سواء في الكتابة أم كعنصر زخرفي في العمارة والفنون التطبيقية. وقد أورد محمود يازر 
ةلا لنامطتطة]! في كتابه 311غ2دمظ :0/07 :102117 45/1 نسبة الخط النسخي فذكر أن مساحة 
كل حرف من حروف النسخ تساوي الثلث من مساحة الحرف بالخط التلتي . 

وذكر ناجي زين الدين في كتابه «مصور الخط العربي» (ص )١11‏ أن النسبة التي وضعها أهل 
صناعة الخط الأقدمون للخط النسخ كانت بالنقط على غرار حروف الثلث وهي خاضعة لعرض القلم 
الذي تكتب به وجعل طول حرف الألف أربع نقط وبعضهم يجعله خمس نقط. وعلى هذا المنوال 
نقطت سائر حروفه المنفردة. وهناك إجماع من الكتّاب على أن خط النسخ يساعد الكاتب على السير 
بقلمه جسروعة أكثر من الفط الكلث وذلك لس حروقه وتالاصق مداتها مع المحافظة على تتاسق 
الحروف وجمال الرونق. 

وقد حدد زين الدين (م. س من 515 -7737) مميزات حروف خط النسخ وما فيها من طمس 
وترويس على النحو التالي : 

-١‏ حرف الألف المفردة والألف المركبة: الأولى لا ترويس في رأسها والثانية في نهايتها نقطة 
لليمين أو لليسار في الكلمات التي فيها ألف صاعدة مثل: رباه. 


١‏ حرف الدال والذال: يختلف عن الثلثي في الرسم. 

"- حرف العين والغين المربعة تكون مطموسة. 

:- حرف الفاء وأختها: يختلف رسم استدارة الرأس فيهما قليلاً في وضع العنق وترسم مثل 
الكون. 

8 حرف الكاق المفردة تكون مروسة , والكاف المبتداة تروس إذا كاتت صاعدة الآلف فى مثل 
دكا 

1 حرف اللام المفرد يضاف إلى رأسها شظية نازلة دقيقة. 

/ا- حروف الميم النازلة تكون مطموسة الرأس كالذال المطبوقة. 

كه حرف الواو لا بطس رهراقت عالراه. 

4 حرف الهاء الأخيرة لا تختلف عن التاء المربوطة في الثلث وغيره من الأقلام. 

١-حرف‏ اللام ألف ترسم على صورتين وراقية (لا) ومحققة (لا). 

تسر قاعدة القتاية التسفية بالمروق الدقيفة؛ وإنما يجوز كتايتها يقطع كين يضما مع 
مراعاة قواعدها. فالخط النسخي لا يتغير اسمه بتغير حجمه ولكن تلحقه صفة الجودة أو الرائدة أو 


الوراقة فيقال نسخي ووراقي الخ... 


2 تير ا | 
َالَمَبَاهُ ااخكاء بَياقو تمصي عليه يمه لبارى اماعط هسه روجا 


3 ليام الوص ياتا #ظثر بن لخدي تتي. تبي 2 
ظهرت المجمانيتة| ال و ١‏ 


قلم الفسخ مقط السبيد ابراهيه 


"١ 


(45) قلم المنثور: هو واحد من الأقلام المتفرعة من القلم الرياسي على ما ذكر ابن النديم فى 
«الفهرست» (ص ؟ )١‏ وذكر ابن مقلة في رسالة الخط (ص )١‏ أن قلم المنثور فرع عن الرقاع, والنسخ 

التقطيع والوضع (زين الدين م. سء حاشية ص 57 ؟) وذكره الطيبي في «جامع محاسن كتابة 
الكتاب» وأورد نموذجاً عنه على طريقة ابن البواب (ص "١‏ من التحقيق و٠‏ : من المخطوطة) وقد 
وصفه الجبوري بأنه مشابه لخط النسخ عدا بعض الفروق البسيطة (الخط العربي الإسلامي؛ م. س, 
ص 1 )١١‏ فنهايات الحروف كالسين والنون تكون غير مكتملة الرسم وحروقه 5 قصيرة 
المسافة عدا امتدادها الواضح للأعلى والأسفل خاصة فى الألف 


(9) قلم المقترن: أورد الطيبي نموذجاً منه في «جامع محاسن كتابة الكتّاب» دون أن يعرّف به 
(رص "١‏ من التحقيق - ص ١؛‏ من المخطوطة). 
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رتنا ل يطامحلا تادوم 


؛) قلم الحواشي: ذكر ابن مقلة في «رسالة الخط العربي» (ص )١‏ أن حروفه مائلة الى اليسار 
مقطعة وقد أورد الطيبي أنموذجاً منه في «جامع محاسن كتابة الكتاب» دون أن يعرف به ع ا ا يك 
التحقيق - صس 84 من المخطوطة). 


قلم الحواشي. عن الطيبي» م. س. 


4؛) قلم الأشعار: ورد في رسالة الخط لابن مقلة (ص )١‏ أن قلم الأشعار فرع عن المحقق 
والثلث. وعرضه ست شعرات. وأورد الطيبي في «جامع محاسن كتابة الكتاب» إسما آخر 5 
الأشعار هو قلم المؤنق ثم قال: «وأما قلم المؤنق أي الأشعار فلك أن تكتبه بقطة قلم المحقق ولك أن 
تكتبه بقطة قلم النسخ لأنه مركب منهما وهى اختيار بعض الكتاب كاين البصيص والشيخ نصر» رص 
١‏ من التحقيق - من المخطوطة) وعرض ابن الطيبي نموذجاً عنه (ص 3١ ٠١‏ من التحقيق - -1١‏ 


1 
1 


قلم الطومار بطريقة ابن البواب 


(57) قلم اللؤلؤي: ذكر ابن الصائغ فى هذه الرسالة أنه إذا نقصت منتصبات وميسوطات الثلث 
عن خمس نقط سمي القلم اللؤلؤي. وأورد ابن الطيبي أنموذجاً منه على طريقة ابن البواب في «جامع 
محاسن كتابة الكتاب» دون ن أن يعرف به (ص 5" من التحقيق دخا ص 85 من المخطوطة). 


17 00 


0 امرالة نولابي 


8 و ماد لاو 0 3 ا ا : * 2 ان . يي :/ / 5 . 
اناد م 9 ا 4 ع شيرق وعرقة 4 ف باك سدم [العانة 2 - 1 0 


(50) قلم خفيف الثلث: (أنظر حاشية الرقم "١‏ الآنفة البيان). 
التئم» المثلث: المدورء الكوفي, البصريء المشقء التجاويد؛ السلواطي. المصنوع؛ المائل؛ الراصف, 
الأصفهانيء السجليء القيراموز. 


ولا كك فى أن خطوط المصاحف فى عيذ الخلقاء الرالشدية والعدسن الاموع كافم بالخطين 


المكي والمدني في شبه الجزيرة العربية. والخطان البصري والكوفي كانا في العراق. وخطوط 
الجليل والمشق والمائل كانت في الشام.. أما ما تبقى من الأسماء فيرجح أنها وليدة العصر العباسي 
فالقيرامو3 كلمة فارسية معتاها السهل الى الشط السهل والأصفهاني نسبجة الى أمبقهان السجلي 
نسبة الى السجل وهي حتماً من العصر العباسي. أما المثلث والمدور والراصف والمصنوع 
والتجاويد فهي تدل على الصنعة الفنية في الخط وعلى تنويع خط من خط آخر. ومثل هذه الآأمور 
ازدهرت في العصر العباسي (انظر. صلاح الدين المنجد: دراسات في تاريخ الخط العربي ص /11): 

وفي الفهرست (ص )١7-١ ١‏ عن محمد بن اسحاق أن أول من كتب المصاحف في الصدز الأول 
ويوصف بحسن الخط خالد بن أبي الهياج. رأيت مصحفا بخطه وكان سعد نصبه لكتب المصاحف 
والشعر والأخبار للوليد بن عبد الملك وهو الذي كتب الكتاب في قبلة مسجد النبي (ص) بالذهب من 
«والشمس وضحاهاء إلى آخر القرآن ومالك بن دينار مولى أسامة بن لؤي بن غالب ويكنى أبا يحيى 
ركان كش المصاهف بأهرة وهات سخة ثلاتين وماقة. ومن كاي المساحف حكشقام البصوي 
ومهدي الكوفي. وكانا في أيام الرشيد ولم ير مثلهما إلى حيث انتهينا وأن خشنام كانت الفاته ذراعاً 
مشقاً بالقلم. ومنهم أبو حدي وكان يكتب المصاحف اللطاف في أيام المعتصم من كبار الكوفيين 
وخدامهم وبعد هؤلاء من الكوفيين ابن أم شيبان والمسحور وأبى حميرة وابن حميرة وأبو الفرج في 
قماتها. قاما الوراقرة الاين يكصوى المصالمق يالقط العحقق والمشق وها شافل ذلك قمفهم أبن أبى 
حسان وابن الحضرمي وابن زيد والغريابي وابن أبي فاطمة وابن مجالد وابن حديدة وأبى عقيل وأبو 
محمد الأصفهاني. 
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قلم المصاحف.عن الطيبي» م . س . 
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بقدر ست شعرات وأنه مفتوحة أعين حروفه كلها. وقد أورد الطيبي انموذجا عنه على طريقة ابن 
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قلم فضاح النسخ. عن الطيبي» م. س. 


(00) قلم الغبار: أنظر حاشية الرقم 77. 
به في تلثي طومار ولا يخرج مه شيء. أما قلم الحرم فهو مستخرج من الثقيل ويكتب به في 
قر سسل) ميسوط, مقورء ممروج. مفتح, معماة (الجبوري». الخط العربي الإسلامي, ا سن 2 ص 
.)١١17/‏ 

(05) قلم المذهب: لم أعثر على وصف لهذا الخط. ولعل التسمية تعود فى حالة أولى إلى اعتماد 
ماء الذهب في كتابته كلياً أو جزئياً. وفى حالة ثانية تحاط خطوط الحروف التى تتألف منها الكتاية 
المكتوبة بالحبر الأسود أو بألوان أخرى بإطار ذهبى من جانبيها أو من جانب واحد. إلا أنه يمكن أن 
يعتمد ماء الذهب بدل الحبر في كتابة جميع أنواع الخطوط كلياً أم جزئياً أو زخرفتها. 

(09) قلم المحقق: يبدو أن قلم المحقق كان قلماً مستقلاً في الأصل. فقد ذكر ابن النديم في 
الفهرست» (ص 58 )١‏ أنه من الأقلام المتفعلة عن القلم الرياسي. وذكر ابن مقله في رسالة الخط» (م. 


س ص )١‏ أن قلم الأشعار هى فرع من المحقق والثلث والري من فرع المحقق وعرضه نصف 
المحقق. وذكر القلقشندي في «صبح الأعشى» (ج ”". ص 18) أن المحقق استحدثت كتباته في 
طغراوات كتب القانات (مختصر خاقان» اسم علم لملك الترك) وفي موضع آخر (ج٠‏ ص ؟١)‏ يقول: 
ان المحقق هو ما صحت أشكاله وحروفه على اعتبارها مفردة وهو يستعمل في الأمور الجسيمة 
لتكتب العهود والإسجالات والتمليكات التي تبقى على الأعقاب والمكاتبات الصادر ة عن الملوك إلى 
الملوك الدالة على قدر المكتوب عنه والمكتوب إليه. واستناداً إلى ابن البواب ميز ابن الطيبي بين قلم 
الثلث وقك المحقق فذكر اع الفلائسة يقتم الالث والعداولة هليه حملا يقوى اليد ومعيفيا على باقر 
الأقلام. وإن قلم المحقق من أحسن الخطوط وأصعبها على الكتاب وقل من يقدر على كتابته بحيث لا 
يخرج شيئاً من حروفه بحروف المؤنق. والفرق بينهما أن الواو والنون والراء والياء المنفردات إذا 
كانت في المؤنق لم تخل من قصر وعماقة والمحقق بالعكس في هذه الأحرف الأربعة. وإذا كانت في 
الثلث أعمق وأقصر. ويتابع ابن الطيبي : فيتبين مما ذكرنا أن الموانق ليس مركباً من الثلث والمحقق. 
الجامع مداسين كتاية الكتاب رص 4 مرخ التعقيق حدم * سح المقطوطةة] ونخر ابن الطيبي ما كان 
ذاسن مرتقع من الجهة اليمنى ارتقاعاً كثيرا إذا كان القلم مكبوباً (ص ١‏ من التحقيق - ص 17 من 
المخطوطة) كما ذكر أنه يمكن كتابة قلم المؤنق أي الأشعار بقطة قلم المحقق ويمكن كتابته بقطة قلم 
النسخ (ص ١8‏ من التحقيق - ص 5" من المخطوطة). 

بيد أن المحقق ما لبث أن اصبح أيضاً صفة لا نوعاً فقط من الأقلام. فالثلث المحقق هو ما تحققت 
حروفه وتقيدت بالنسبة الفاضلة له وأصبحت مفرودة على السطر مع تجنب تزاحم الحروف 
فاستتبع ذلك رسم بعض الحروف مرسلة مثل الراء والواى (عفيفي, نشأة وتطور الكتابة الخطية 
العربية. ص 5 .)١١‏ انظر هامش (717). 


ايجدية قلم| لمحقق. 


0 


وهو مولّد من المحقق (صبح الأعشى ج ”. ص )١١‏ وذكرد. إبراهيم جمعة في كتابه «قصة الكتابة 
العربية», م. س. (ص”17 - )١5‏ أن الخط الذي لا يلتزم النسبة الفاضلة سمي دارجاً أى مطلقاً وأنه 
تؤدى به الأغراض اليومية العاجلة. 

(55) المخفف: وصف ابن الصائغ قلم الثلث بأنه يكون خفيفاً عندما تكون منتصياته 

(01) المرسل: وهى المتميز بالإرسال في كتابته. وللإرسال على ما يعرفه القلقشندي في 
«صبح الأعشى»: «أن يرسل دلات بالقلم في كل شكل يجري بسرعة من غير احتياس الي سه ولا 
توقف يرعشه؛ (ج ٠‏ ص 59 .)١‏ 

(510) المبسوط: هو المعبر عنه باليابس وهو ما لا انخساف وانحطاط فيه كالمحقق 

(0) المقور: هو المعبّر عنه باللين» وهو الذي تكون عراقاته وما فى معناها منخسف إلى أسفل 

(04) الممزوج : لعل هذا الوصف يعود للقلم الذي تتشابك حروفه مع بعضها أو يجمع بين صفة 
من الصفات الآنفة الذكر. 

)٠(‏ المفتح: لاحظ ابن العفيف أن الحط رق كان الفتح فيه خلاف الأصل (صيبح الأعشىء ج؟, 
ص "4 ) من هنا تأسس على ما نظن وصف القلم بالمفتح عندما يكون على هذه الصورة. 

(11) المعماة: لاحظ ابن العفيف أن الخط كلما غلظ كان الطمس فيه على خلاف الأصل (صبح 
الأأعشىء ج". ص "5 ) ومن هنا كان وصف القلم بالمعمى عندما يكون على هذه الصورة. 

(15) الضحاك: ذكر ابن النديم («الفهرست». ص )١١‏ أن أول من كتب فى أيام بنى أمية قُطبة 


وهو استخرج الأقلام الأربعة واشتق بعضها من بعض. وكان قطبة اكتب الناس على الأرض بالعربية 


55 


ثم كان بعده الضحاك بن عجلان الكاتب في أول خلافة بني العباس فزاد على قطبة فكان بعده اكتب 
الخلق. وذكر القلقشندي ان الضحاك كان يخط قلم الجليل وكأنه يراد به الطومار أو قريباً منه (صبح 
الأأعشيى» عا مسن 11 

(17) اسحق بن حماد: عاصر الخليفتين المنصور والمهدي فزاد على الضحاك (الفهرست ص 
1 ) وكان إسحق يكتب بالجليل وكان لإسحاق بن حماد عدة تلامذة منهم يوسف الكاتب الملقب 
بلقوة الشاعرء وكان اكتب الناس. ومنهم إبراهيم بن المحسن زاد على يوسف ومنهم شقير الخادم 
وكان مملوك مؤدب القاسم بن منصور. ومنهم ثناء الكاتبة جارية ابن فيوما. ومنهم عبد الجبار 
الرومي. ومنهم الشعراني الأبرشي وسليم الخادم الكاتب خادم جعفر بن يحيى وعمرو بن مسعدة 
واحد ابن أبي خالد وأحمد الكبي كاتب المأمون وعبدالله بن شداد وعثمان بن زياد العايل ومحمد بن 
عبدالله الملقب بالمدني وأبى الفضل صالح بن عبدالله التميمي الخرساني. هؤلاء كتبوا الخطوط 
الأصلية الموزونة التي لا يقوى عليها أحد (الفهرست؛. ص 1 .)١7-١‏ 


(15) صبح الأعشى: ج؟: ص ” .١‏ 

(15) خلافة السفاح, بين 7" ١‏ و757١‏ ه. 
(17) خلافة المنصورء بين 77 ١‏ و57 ١اه.‏ 
(11) خلافة المهديء. بين 5/8 ١‏ ى 5 ١اه.‏ 


(1) إبراهيم السجزي: هكذا ورد الاسم في مخطوطات الرسالة الثلاث (التيمورية القومية؛ 
عبد الوهاب) وفي «صبح الأعشى» ورد (الشجري) (طبعة وزارة الثقافة بالقاهرة عن الطبعة الأميرية 
ج ” ص )٠٠١ ١5‏ (السجزي) وذكر أنه تصحيح للأصل (الشجري) إلى رسالة ابن الصايغ (صبح 
الأعشىء ج”, ”. ص ؟7١,‏ سطر 5 من المتن والحاشية) وقد رجح الأستاذ بهجة الأثري في تعليقه 
على ترجمة كتاب د. سهيل أنور «الخطاط البغدادي علي بن هلال» (ص 1/4 6١‏ ) الأصل الوارد في 
«صبح الأعشى» (الشجري) نسبة الى قرية (الشجرة) المدينة المنورة. ولم يبين الأثري الأساس 
الذي حدا به لاتخاذ هذا الموقف. وإننا إذ نرجح (السجزي) فلأن ابن الصائغ كان من مراجع 


ا 


القلقشندي (لا العكس).؛ ولأن اسم (السجزي) ورد هكذا في مخطوطات الرسالة الثلاث دون أي 
اختلاف فيه بين مخطوطة وأخرىء رغم الاختلافات الأخرى العديدة في كتابة الكلمات بين 


كن 
و 
9 


المخطوطات. وليس ثمة ما يمنع من أن يكون (السجزي) نسبة إلى (سجّن) وهو اسم لسجستان البلد 
المعروف في أطراف خراسان والنسبة إليها سجرّي. 
المتوفى سنة 7 ”/اه/ .١7717‏ 

انفا أبو جعفر التنحاس مؤلف «صناعة الكتاب»: جح . نس . 

(") الأحول: ويعرف بالأحول المحرر وهو إبراهيم عبدالله بن الصباح بن بشر بن سويد 
وليس ابنه (إسحاق بن الأحول) أي خلافاً لما اعتقد ناجي في تحقيقه لهذه الرسالة (تحفة أولى 
الألباب» م. س: حاشية ص ": الرقم .)١‏ 

(8 /ا) - صببح الأاعشىء ج”, ضص .١ ١‏ 

(1) وجه النعجة: جاء في «الفهرست» (ص ؟ )١‏ أن.ؤجة التمجة عدة اشخاص» «ومن المحررين 
بنى وجه النعجة». ولكن القلقشندي ذكر وجه النعجة على أنه شخص واحد وأورد أنه كان مقدماً فى 
الجليل (صبح الأعشىء ج؟. ص ؟١١).‏ 

(0/) - صبح الأعشى؛ ج؟. ص ؟١.‏ 


() أبو علي محمد بن مقلة: هو أبو على محمد بن الحسن (ابن النديم, الفهرست ص ؛ ١‏ - 
ياقوت : معجم الأدباء. ج5, ص 7" اين تغعري برديء النجوم الزاهرة. 2 01 أو الحسين 


(ابن خلكان : وفيات الأعيان: ج ”". ص "1 - الثعالبي : ثمار القلوب ص ١ 1١‏ ومقلة لقب أبيه نسبة إلى 
أمه (الفهرست. ص ؛ ١-معجم‏ الأدباء. ص 1" من .)3١‏ 

ولد بيغداد سنة ”١/”‏ ه/ 8871م (وفيات الأعيان» ج". ص )١1"”‏ تولى أول أمره بعض أعمال 
فارس وقام بجباية خراجها. وتنقلت به الحال إلى أن استوزر ولكن الدسائس والمؤامرات التي كان 
يحيكها وتحاك عليه كانت تجول به بين سدة الوزارة وهوة الزنزانة حتى قضت عليه بعد أن مثل به 
أشنع تمثيل. استوزره المقتدر بالله في منتصف ربيع الأول سنة 1 7١‏ ه/ أيار 177م. ثم استوزره 
الخليفة القاهر بالله ولكنه لم يلبث أن اضطر إلى الفرار لفشل مؤامرة اشترك بها ضد الخليفة وأخذ 
يجوب البلاد مستتراً يثير الفتنة ضده حتى إذا تولى الراضي بالله الخلافة أعاده إلى الوزارة. وفي 
جمادي الأولى سئة 777 ه/ نيسان سنة 5 17م. ثم ما لبث أن سجنه المظفر شقيق محمد بن ياقوت 
كبير قواد الجيش وغريم ابن مقلة. ولم يلبث ابن مقلة أن افتدى نفسه بقدر كبير من المال ثم على الأثر 
ولي الوزارة للمرة الرابعة. وفي شوال سنة 177ه/ 4578 قبض عليه أمير الأمراء محمد بن رائق 
لتآمره ضده وقطع يده ثم قطع لسانه وسحيه. 

وكانت وفاة ابن مقلة في السجن العاشر من شوال سنة 757ه// 5 ١‏ تموز سنه ٠‏ 15م. 

شهد الصولي له بالقول: «ما رأيت وزيراً - منذ توفي القاسم بن عبيدالله - أحسن حركة ولا أظرف 
إشارة: ولا أصلح خطاً, ولا آكثر خططاً ولا أسلط قلماًء ولا أقصد بلاغة من ابن مقلة ‏ (النجوم الزاهرة 
ج77 صن 7114). 

أخذ اين مقلة الخط عن إسحاق بن إبراقيم الآأحول (معجم الأنباء ج 1ص )1١‏ وقد خلف عددا 
من المقطوعات الأدبية والشعرية من وصفه (ابن الطقطقي, الفخري في الآداب السلطانية والدول 
الإسلامة: س * 915 #44 87 - وفيات الآعيانء ج؟ ص 17 - الحتبليء شذرات الذهب ج ١‏ ص 


من كتاباته في تقنية الخط التي وجدت مخطوطاتها حتى اليوم : 


- رسالة فى علم الخط والقلم» دار الكتب القومية: القاهرة رقم 5 /١‏ صناعة. 


قلانا 


-تأضشاك الكقابء اللغزاف العامة رياط القت بالمقري الأقصى رقف 811279 
.قد في الخط + الشؤاةة العادة برياط الفكم بالسغري الالقصى ره 1614 :13 


ات م ع ات 70 َ و 8 ا الت 
خطابن مقلة من أرعاه مقلتّه ودت جوارحه لو أصيحت مقلا 
فألدر يصقو لاسخحماتة عسدذ! السو محر هئ الوارة ماه 


قال أيضا: مخط ابن مقلة: يضرب مثلاً فى الحسنء لآثه خطوط الدثيا. وما رأى الراؤون: بل ما 
روى الراوون مثله في ارتفاعه عن الوصف وجريه مجرى الحركة» (ثمار القلوب. ص 57 .)١‏ 

وقال الصاحب إسماعيل بن عابد (ثمار القلوب. ص .)١17‏ 

ومما يروى عن خطه بعد قطع يده أنه «كانت تخرج من عنده رقاع بعد قطع يدهء إلى ابنه أبى 
الحسن» وقبل أن يضيق عليه ويذكر ابنه أنها كانت تخط بخط جيد من خطه. وأنه كان يكتب بيده 
اليسرىء أو يسند القلم على ساعد يده اليمنى فيكتب به» (ثمار القلوب. ص .)١58‏ 

وقال ياقوت: «كان الوزير (ابن مقلة) أوحد الدنيا في كتبه قلم الرقاع والتوقيعات لا ينازعه فى 
ذلك منازع ولا يسموى الى مساحاته ذو فضل بارع (معجم الآدباء ج .٠١‏ ص 5؟) وقال عنه أيضاً: 
«هو الذي هثدس الحروف وأجاد تحريرها وعنه انتشر الخط قي مشارق الأرض ومقاريها (صبع 


ولعل أبلغ كلام عرف بابن مقلة وفنه وسيرته بشمول وإيجاز في آن واحد هى قول هلال ناجي 


عته: «وقد سرب بجودة خظه المثل: كان شاغر]ً مجيداء ومتشكا بليفاء ومتآم رأ خطي رأه (تحفة أولئ 

79 -74 .28 ,1908 كلكو ,انه «اناكب تاق أدرءة07):' ,[آ ع0 771171111715165 أه 65 [جه1127أه) 5عا :11 نط 

(9/) أبو عبدالله بن مقلة: هو ابن عبدالله الحسن بن على. ولد مع الفجر من يوم الأربعاء سلخ 
شهر رمضان سنة ثمان وسبعين ومائتين. (الفهرست ص ةا 5ه وقد أخذ الخط عن الأحول 
وتفرّد بالنسخ (القلقشنديء, عن إعانة المنشي؛ صبح الأعشى ج”. ص١١)‏ ولما وَلَىَ أخوه على 
يحصى. توفي في شهر ربيع الآخر سنة ثمان وثلاثين وثلثمائة (الفهرست ص .)١ ١‏ 

.55 ٠١ 56 الخليفة المقتدر‎ )6١1( 

(65) الخليفة القاهر 5١١٠‏ 555. 

(65) الخليفة الراضى .55512-55٠‏ 


للج (لاحقة أولى الآلباب دار بوسلاسة ارس 13319 حى ٠‏ 8 اق يقيم السدعسداتي ظلمية ابق مقلة 
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لأنه توفى سنة 57”25ه على حين توفى ابن مقلة سنة 57>7ه ولا يد أن تكون بين ابن مقلة وبين 
االسمسصعاقى وايق المع علقة مقوريلة الى شيرة الشظ واقد الي بالسعسمهات لزنه اق بييع السعسى 


وكان أديباً مشهوراً. (تعليق الأثري على ترجمة كتاب أنور الخطاط البغدادي علي بن هلال (ص .)١ ١‏ 


علي بن سعيد الكاتب المقرىء البزاز البغدادي توفي يوم الأحد لليلتين خلتا من المحرّم سنة عشر 
وأربعمائة ودفن بالشونيزي (تاريخ بغداد ج؟ .١‏ ص ٠‏ ١-وفيات‏ الأعيان ج .١‏ ص ١‏ : " -المنتظم» ج 


(44) علي بن هلال المعروف بابن البواب: هو أبو الحسن على بن هلال السكري بن عبد 
العزيز الملقب بابن الستري؛ وهو اسم والده» وبابن البواب نسبة إلى مهنة والده الذي كان بواباً لدى 
آل بويه (ابن الجوزيء المنتظم,. ج8. ص ١ ١‏ - ابن خلكان, وفيات الأعيان» ج .١‏ ص 55" ياقوت, 
معهذ الآدياء, يج 3.8 صن 8 -١‏ ابن الأثير, الكاعطل. جلاء هن ١17١‏ ايخ كثيرء البدلئة والتهاءة: ع ١7‏ 
ص ؛ ١‏ ابن العماد الحنبلي» شذرات الذهب: ج”؟. ص 49 ١‏ ابن تغري برديء النجوم الزاهرة: ج 4 
ص 517" ابن خلدون, المقدمة, طبعة وافي م. س. ص 37- ابن القوطي, تلخيص مجمع الآداب ‏ 
مخطوط مكتبة مديرية الآثار العامة ببغداد. ورقة 5"5). ولد في النصف الثاني من القرن الرابع 
الهجري. قرأ القرآن وحفظه (ابن تغري برديء النجوم الزاهرة؛ ج ؛: ص 51 ؟) تفقه بالفقه السني 
الحنبلي. أخذ الخط عن محمد بن أسد ثم عن محمد بن السمسماني. أخذ العربية عن أبي الفتح عثمان 
بن جني العالم اللغوي المعروف المتوفي سنة 557 ه/ ١١١٠م.‏ قص (المنتظم) ووعظ في جامع 
المنصور ببغداد. عمل في صباه بتزويق الدور دهاناً في السقوف وعمل في تصوير الكتب والكتابة 
فيها ففاق فيها المتقدمين وأعجز المتأخرين (ياقوتء. معجم الأدباء. ج50 2١‏ ص ١8‏ - ابن العماد 
الحنبلي شذرات الذهبء ج ”.ص 55 .)١‏ 


كانت لحية ابن البواب طويلة جداً إلى حد لافت للنظر. وكانت موضع تندر (معجم الأدباء ج: ,١‏ 


115 


يتردد في القول لابن البواب: «لم أر في عمري كاتباً من طرف عمامته إلى لحيته ذراعان ونصف 
غيرك». 

عرّف ابن القوطي بابن البواب بوصفه أنه صاحب الخط الذي اشتهر ذكره في العالم وتفوق 
بحسن الخط ولم يلحق أحد شأوه وذكر ابن تغري بردي أنه فاق أهل عصره في الخط المنسوب حتى 
شاع ذكره شرقاً وغرباً (النجوم الزاهرة: ج5: ص .)١ 51١‏ 

قال ابن القوطي معدداً مواهب ابن البواب: كان مع ما رزقه الله من المعجزات في حسن خطه 
وحجودة ضبطهء قد رزق ملاحة الكتاب ومحاسن الآداب... ومن الفضل الظاهر والنظم الباهر كأنما 
ألفاظه الفصيحة مدامة تعمل بماء المزن» (تلخيص مجمع الأداب ورقة 315). 

وجاء في رسالة الخط المنسوب: «وجد (ابن البواب) الناس قد اجتهدوا قبله في إصلاح الكوفي. 
وكانت أسباب اتقان هذه الصناعة قد كملها الله له بأسرها وأراده بهذه الرتبة فشد لها أزره وأطلعه 
على سرّها. فرأى ابني مقلة قد اتقنا قلمي التوقيعات والنسخ لكن لم يرسخا في اتقانهما ذلك الرسم 
فكمل معناها وتممه ووجد شيخه ابن أسد يكتب الشعر بنسخ قريب من المحقق فآحكمه وحرر قلم 
الذهب واتقنه ووشى برد الحواشي وزينهء ثم برع في الثلث وخفيفه وأبدع في الرقاع والريحان 
وتلطيفه؛ وميز قلم المتن والمصاحفء وكتب بالكوفي فأنسى القرن السالف. وما رأيت من مؤوجه 
وتسبيعهء وتلعبه بغير ما ذكرتء فغاية لم يدركها أحد بعده. ومن جِد في نقل جيّد خطه عرف حده 
(رسالة الخط المنسوبء مجهولة المؤلفء نشر خليل محمود عساكرء مجلة معهد المخطوطات 
العربية .)١517/-١71/١ /١‏ 

توفي ابن البواب ببغداد في الثاني من جمادي الأولى سنة 5 47ه/ السابع من نيسان ”” ١‏ ١م.‏ 
وفي قول: سنة 7 ١15ه/‏ 77١١م.‏ 

خلف ابن البواب قصيدة عن الخط نشرها ابن خلدون في مقدمته (تحقيق د. وافي م. س. ج. ١‏ ".2 
ص 70-558 9) ومحمد بن حسن الطيبي في كتابه «جامع الكتّاب» (تحقيق د. المنجد م. س ص "١‏ 
- 58 من المخطوطة - ص ٠١ ١5‏ من التحقيق) وقد عرفت برائية ابن البواب. وهي من النوع 
التعليمي عرف فيها ابن البواب بأصول الخط وتقنية الكتابة. 


تتألف رائية ابن البواب من ثمانية وعشرين بيتاً وقد شرحها ابن الواحد أو ابن الوحيد المتوفي 


”1 7 


من المفيد أن ندرج نص رائية ابن البواب ونحن في صدد تحقيق ونشر رسالة ابن الصائغ 


المعنية يتقنية الخط . 
يا من يريد إجادة التحرير ويروم حسن الخطا والتصوير 
إن كان عزمك فى الكتابة صادقا قاركبت الى ضوالاك فى الليسين 


أعييا"؟ من الأقلام ليا" يصوة صحاف التحس 


ضلى 
وإذا غملبت ليريه فتوخه عدن القياس يأوسط التقدير 
أنظر الى طرفيهء فاجع بريه من جانب التدقيق والتحضير 
يغاع 


2 


ك0 3-4 


كل هه 
ل 
عو 


ولجعل لجلقته قواما عادلاً فق التطويلر والتقسير 
وكذاك شحمته اعتمد توسيطها لتكون بين النقصح والتوفير/“) 
والشق وسطه ليبقى سنة من جانييه مشاكل التقرير 
حتى ‏ إذا ‏ أتقنتتد ‏ ذلك كله 0 طَُ بالمر اد شيد !"؛ 
فاصرف لشأن القّط ‏ عزمك كله فالقط فيه جملة التدبير 
لا تطمعكن في أن أبوح بسبرّه || إني أظن 2 بسرّه المستور 
لكن جمله ما أفول بآنه 7 بين تحريفه | إلى تدوني 
فأبدّل له منك اجتهاداً كفياً فعساك تَظَفَرٌ ‏ مته بالفاثور 
وألق دواتك بالدخان مديراً بالخل أنى بالحصرج المعضصدوز 
وأضف إليه مغرَةَ قد صولت فعع أسبشن الزرئيخ «اتتئون 
حتى ]13 ها حمركة"ا قاغمذ إلى الورق التقى للكاعم المثيرر 


)١(‏ مطابق لما ورد عند هلال ناجي تحقيقه (شرح ابن الوحيد على رأيه ابن البواب). تونس 5737 .١‏ مخالف لما ورد عند ق.. بصلا الدين 
المنجد في تحقيقه جامع محاسن كتابة الكتابة لمحمد بن حسن الطيبي م. س . 

(؟)عطايق لماويزد.عند تاجى.ن.س, مخالف لما ورنعدد المنجد (فى مقوع فش) +.. سن . 

)عطاوق أماويود نش قاين عاسب مقالك الماورى عق الملجدم سيوف الأطرين أل اللخطاط اليكنادس يه ن. 

(؟) هذا البيت موجود عن الطبي وناجي غير موجود في مقدمة ابن خلدون ولا عند الأثرىي م. س. 

(5) مطابق لما ورد عند المنجد م. س. مخالف لما ورد عند ابن خلدون والأثري وناجي (بريه). 

(1) مطابق لما ورد عند الأثري مخالف لما ورد عند ناجي م. س: 

حت اذاحكفس ذلك كله إحكام ظب.الموان كبير 

(/!) مطابق لما ورد عن ابن خلدون والاثري والمنجد مخالف لما ورد عند ناجى (باكره). 

[8) تجرية القلم يقتاية أل شيء بهللقحقق من سوى صلاهيته للكايةا, 2 


51 


فاكيسه بعد القطع بالمعصار كى بتآي << غم التشهعيق والتغيين 


ثم اجعل التمثيل دأبك صابراً مآ آدرك المامول هثل يون 
إبدأ به في اللوح منتضياً له عزها الحوية ل التشمير 
وابسطد يمينك بالكتابة ‏ مقدما ما ادرك المطلوبت مثل جسور 
لا تخجلن من الردىيء تخطه في أول التمشل والتسظين 
فالأمر يصعب ثم يرجع هيناً ولَرّب ‏ سهل جاء بعد عسير 
حت إذا أدركت ما أمليته أضحيت رب مسرة وحيور 
فاشكر إلهك واتبع رضوانه إن الإله يجيب 2 كل شكور 
وارغب لكفك أن تخطا بنانها خيراً تخلفه بدار 2 غرور 
فجميع فعل المرء يلقاه غدا عتد التقاء كوا المتقون 


5 لكان« 8 0 
:/ 3 0 سي 0 ار / ظ ا | 0 


ا ١‏ الا كناية عروقف الألقماه المقرية 


طبريقة أبن السواي لمحف 
طويقيو سراي. اسطنيول . 
مقطؤظة رقم دم 
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- ديوان سلامة بن جندل: خطه سنة 1١8‏ ه/ 1١١٠م‏ (متحف طويقابو سراى باسطنيول, 
الرقم 0 ؟١).‏ 

- بزوغ الهلال (خزانة كتب الأوقاف بمتحف الآثار التركية الإسلامية الرقم 5 لا 

- صفحتان من الخط بقلم الطومار (خزانة كتب قصر بغداد بمتحف طوبقا بو سراي رقم 7١‏ >1 
08 

- مصحف مكتبة لاللي (رقم 5) باسطنبول. 
أخذت شهدة ابنة الأبري (صبح الأعشىء ج”. ص : .)١‏ 

(15) ريئب الملقبة بشهدة ابنة الأبري: هي زينب بنت أبي نصر أحمد بن القرج من غمنر 
الآأيري: ولدت سنة 135ه/ ١45‏ ام روت الحديت وسمع عليها خلق كثير. قؤوج بها ثقة الدولة اين 
الأنباري وهى من أخصاء المقتفي العباسى وتوفى عنها سنة 54 5ه لقبت بالكاتية لجودة خطها. 
النوري الملكي. توفيت سنة 51/4 ه وقد نيفت على التسعين ودفنت بباب ابزر. ورد ذكرها فى وفيات 
الأعيان (ج .١‏ ص 7""). ذم الهوى لابن الجوزي وفي مرآة الزمان (ج . ص "5 )١‏ والدر المنثور 


(15) أمين الدين ياقوت الموصلي معروف بالنوري وبالملكي وبالشرفي المتوفي سنة 
6ه/ '١١١٠هءر(ابن‏ العماد: شذرات الذهب, جه ص .)82١‏ 


طاالل 


لم أصل الى اليقين مع حاجي خليفة بأنه نفسه أبى ياقوت بن عبدالله الرومي المستعصمي 
(كشف الظنون. ص )١١١‏ أى مع يوسف ذنون بأنه جمال الدين ياقوت المستعصمي (نظرات في 
مصور الخط العربيء بغداد 5 51 .١‏ ص 211) ذلك أن فضلاً عن الاختلاف بين الاسمين فإن تاريخ 
وفاة ياقوت المستعصمي على ما يذكر ابن القوطي (الحوادث الجامعة ص )6٠١‏ سنة /11ه/ سنة 
ام أي بعد حوالي ثمانين سنة إن لم يكن أكثر فيما إذا اعتبرنا وفاته بعد سنة ؛ ٠‏ /اه/ 5 7١‏ ١م‏ 
لأن مصحفاً خطه بقلمه في هذه السنة محفوظ بالمكتبة الرضوية بمشهد. (.186 .5 ,11 ,ذ16 ,أنههة»):8 
3 «ناههمة .565 ,223 4 بروكلمان: تاريخ الأدب العربيء الطبعة العربية. ترجمة الدكتور السيد 
يعقوب بكرء مراجعة الدكتور رمضان عبد التواب: ج1: دار المعارف بمصر سنة 2١11/7‏ ص 
1 1 


فإذا كان أمين الدين ياقوت النوري هو جمال الدين ياقوت (وسنرى ابن الصائغ يذكره في 
موضوع آخر من الكتاب مقروناً بلقب المستعصمي) الذي اعتبر آخر من انتهت إليه رئاسة الخط 
المنسوب (ابن العماد: شذرات الذهبء. ج5. ص ”5 5) ووصف بقبلة الكتاب» فإنه قد وصلتنا 
معلومات وافية عن حياته وقسم كبير من نتاجه. فقد خط عدة مصاحف عرف منها سيعة حتى اليوم 
وتنسب إليه كتابة ثلاثة نسخ مخطوطة من ديوان الحادرة شرح محمد اليزيدي (بروكلمان: م. س 
ص 17 ١‏ رقم ١/١ ٠‏ - ناجي زين الدين: مصور الخط العربيء بغداد ١4‏ ص 3595, عن اكتشاف 
مخطوطة من ديوان الحادرة لدى جمعية المقاصد منسوبة لياقوت المستعصمىي جريدة السفير 
وجريدة النهار بتاريخ /ا تموز 85 ومجلة المقاصد. ع55؟. تموز 2١5/5‏ فاروق سعدء ياقوت 
المستعصمي الجميل القلم أيكون خط ثلاث لجاهلي؛ جريدة الشيار عدد 551/5 8؟ تموز ميقهة 1 
ص )٠١٠١‏ وله مؤلفات وصلنا هنها كتاب أخبار وأشعار وملح وفقر وحكم ووصايا منتخبة آلف سنة 
7ه ١١14‏ (المتحف البريطاني آيا صوفيا 177 - 1715 بعنوان «مجموعة حكم وآداب وأشعار 
وآثار وفقر منتخبة» وبعنوان «منتخبات وحكم وآداب وأخبار وآثار وفقر» مطبوعة مع ثلاث رسائل 
في قسطنطينية مطبعة الجوائب .١711‏ «نبذة من أقوال الفضلاء» جمعها سنة 18١‏ ه في تنزيه 
الألباب في حدائق الآداب جمعه ورتبه القس يوسف داود السرياني (الموصليء الدومينكان ١855‏ 
ص 5- 1") ومنه أيضا «الأمثال الحكمية» (م. ص ص )١15 - ١ 5١‏ ومن آثار ياقوت المستعصمي 
كتاب «أسرار الحكماء» مجموعة من الحكم (كوبريلي) و١ .)١ 1141 5 21505( ١١‏ طبع في الأستانة سنة 
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١٠٠‏ وكتاب «فقر التقطت وجمعت عن أفلاطون فى تقديم السياسة الملوكية والأخلاق الاختيارية» 
مخطوطته بخطه فى آيا صوفيا ٠‏ ومخطوطة فى فاتح ٠١‏ .. وله قصيدة فى مدح الوزير 
بيغداد فانتسب إليه وتميز بالأدب والشعر وجودة الخط. 

ترجم له في عدة مصنفات منها: العبر. ج95. ص ٠‏ 5 ". شذرات الذهب جه ص 23 5. بروكلمان 

وقد خصه الدكتور صلاح الدين المنجد يكتاب عنوانه. ياقوت المستعصمى «دار الكتاب الجديد 
بييروت .»١95/065‏ 

(47) الولي العجمي: هن ولي الدين على بن تتكي المشهؤر بالولي العجمي. اذ الخط عن 

(/91) العقيف: هو عفيق الدين محمد الحليى. كثب على الؤلى العجمى (صبح الأعشى, جص 
.)١‏ 

(5) الشيخ عماد الدين: هو محمد بن محمد بن الحسين الشيخ الكاتب المجود عماد الدين 
الأتصاريي الشاقعى المعيوق يباين العقيق. (صيم الأعشي: ج؟: هى 488] صلحب انق 
ودرس الخط وعرف بالتقوى وحسن الخلق. توفي في القاهرة 77/اه/ 55١١م‏ وعمره 4١‏ سنة 
وقى دان الكقتب القومية فى القاسرة .مصحف يقطةه زرقم 155/ مصاصف)/. 

(55) نورالدين: هو نور الدين بنا لعفيف. آخذ الخط عن والده ( صبح الآ عشىء ج ".ص ؛ .)١‏ 


): م )١‏ سيم الاعغشيى» جح لاا ص 295. 


)٠١١(‏ رَجّح هلال ناجي (تحقيقه لمخطوطة تحفة أولي الألباب في صناعة الكتابة والكتاب. ص 
5 حاشية رقم ")آنه أبو الحسن شقيق اسحق بن إبراهيم الأحول . 

. 1117 صيبح الأعشى: ج ".ص‎ - )٠١0( 

. 55 5 صبح الأعشىء ج 7 ص‎ - )٠١0( 

)٠١ 5(‏ - أبى حيان التوحيدي : رسالة في علم الكتابة» ص ٠‏ ”- صبح الأعشى» ج ”؛ ص 51 ؛ . 


ص 509-558 . 


. 517-157١ صبح الأعشىء ج ”.ص‎ - ٠١ رسالة في علم الكتاب. ص‎ - ) ٠١7 
صبح الأعشىء ج ". ص 5د"‎ -٠ ٠ رسالة في علم الكتابة. ص‎ - )١ 0 
يلاحظ أن كلمة (القّط) تطابق في معناها كلمة ]11) الأنكليزية ولعل الملاحظة تحمل‎ )6١4( 


المهمتين بالمصادر اللغوية على البحث عن الصلة بين الكلمتين العربية والانكليزية واصل كل منهما 


و مسعة يه : 
)١ :9(‏ - رسالة في علم الكتابة. ص ٠‏ - صبح الأعشىء ج "؟. ص ١١‏ غ . 
)11١1(‏ إلى (5 )١١‏ -- رسالة في علم الكتابة. ص ٠‏ ؟- صبح الأعشى» ج 7 ص 71١‏ . 
)5 ١١ح‏ - صبحالأعشى_ج ".ص 18 . 


ص 5١‏ - 57 ) استناداً الى اقوال كبار الخطاطين : 


قال الوؤير أبو على بن مقلة رحمه الله : يجب أن تكون أطراف الآصابع الثلآث:الوسطى والسبابة 
والإبهام على القلم؛ وإلى ذلك يشير أب تَّمام الطائي بقوله: 


3 6< 4 وويع 


1 


أما قول القائل في وصف القلم أيضاً: 


وذي عَقَاف راكع ساجد أخو صلاح دمعه جاري 
ملازم الخمس لأوقاتها مُجِتّهداً في طاعة الباري 


يريد بالخمس الأصابع الخمسء فإنه على سبيل المجازء من باب مجاز المجاورة. 

قال الشيخ عماد الدين بن العفيف: وتكون الأصابع مبسوطة غير مقبوضة:؛ لأن بسط الأصابع 
يتمكن الكاتب معه من إدارة القلم؛ ولا يتكئ على القلم الاتكاء الشديد المضعف له؛ ولا يمسكه 
الإمساك الضعيف فيضعف اقتداره في الخطء لكن يجعل اعتماده في ذلك معتدلاً. 

وقال حنون:إذا أراد الكاتب أن يكتّب فإنه يأخذ القلم فيتكئ على الخنُصرء ويعتمد بسائر أصايعه 
على القلم» ويعتمد بالوسطى على البنْصرء ويرفع السبّابة على القلم؛ ويُعمل الإبهام في دَوَرانه 
وتحريكه. 

قال ابن مقلة: ويكون إمساك القلم فوَيق الفتحة بمقدار عرض شعيرتين أو ثلاث؛ وتكون أطراف 
الأصايع متساوية حول القلم لا تفضل إحداهنْ على الأخرى. 

قال صاحب «الحلية»: وتكون الأصابع على القلم منبسطة غير منقبضة ليتمكن من إدارة القلم: 
ولا يدار في حالة الاستمداد. 

قال اين الحقيف: وعلى بحسي تيك اكات من إدارة قلمه وسرعة يده في الدَورَان يكون صفاء 
جوهر حروقه. يي 

وشرح القلقشندي كيفية الاستمدادء ووضع القلم على الدَرّج في صبح الأعشى ج؟ من 
را 

أما الاستمداد فهو أصل عظيم من أصول الكتابة؛ وقد قال المقر العلائي ابن فضل الله: من لم 
يُحسن الاستمدادَ وبري القلم فليس من الكتابة في شيء. 

قال الشيخ عماد الدين بن عفيف: وأذا مد الكاتب فليكن القلم بين أصابعه على صورة إمساكه له 
حين الكتابة؛ ولا يديره للاستمدادء لأن أحسن المذاهب فيه أن يكون من يد الكاتب على صورة وضعه 
في الكتاب» ويحرك رأس القلم من باطن يده إلى خارجها فإنه يمكن معه مقام القلم على نصبته من 
الأصابع؛ ومتى عدل عن هذا لحقته المَشّقّة في نقل نَصبة الأصابع في كل مدَّة. 
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قال: وهذا من أكبر ما يحتاج إليه الكاتب: لأن هذا هو الذي عليه مدار الخط وجودته. 

ثم قال: وقلّما يدرك علم هذا الفصل إلا العالم الحاذق بهندسة الخطء مع ما يكون من الأناءة 

ومن كلام العقرٌ العلائيّ ابن فضل الله: يذبقي للكاتب آلا يكثن الإستمداد بل يمد مدا مغتدلاً: ولا 
يحرّك اللّيقة من مكانهاء ولا يعثر بالقلم فإن ذلك عيب عند الكُتّابِء ولا يرد القلم إلى الأّيفة حتّى 
يسترضب ما قنه هن العداده ول يتخال ته الدواة كيرا عل إلى عد شق ولا مهارة ذلك إلى اشر 
النلطة لمقيخ قسويد أتامله: ولبسى ذلك مين تصبال الكتايو: 


أما وضع القلم على الدّرج فقال أبى على بن مقلةً: ويجب آن يكون اول ما يوشنع على الددج 
موضم القطة منكباً. 

وعرّف القلقشندي ب كيفية حركة اليد بالقلم في الكتابة, وما يجب أن يُراعى في كلّ حرف 
في كتابه (صبح الاعشى .)4١ - ٠١‏ ذاكراً: قال السرّمَري وابنُ عبد السلام وغيرهما: كل خط 
منتصب ينبغي أن يكون الاعتماد فيه من القلم عن سدَّيه معاء وكل خط من يمنة إلى يّسرة ينبغي أن 
يمال القلم فيه نحو اليّسّرة قليلاً» وكل خط من يُسرة إلى يّمُنة ينبغي أن يُمالَ رأس القلم فيه إلى اليمنة 
قليلاً. وكل شظية ينبغي أن تكون بِالسَنٌّ اليمنى من القلم؛ وكل تُقّطة ينبغي أن تكون بسنَّى القلم» وكل 
تقعير كما في النون وتعريقة الصاد يجب أن تكون بالسن الأيمن وكل إرسالة يجب أن تكون بسن 
القلم اليمنى» وكل إرسالة يجب أن تكون بسن القلم اليمنى» وكل تعريج كما في عراقة الجيم والعين 
يجب أن يكون بسن القلم اليُسّرىء وكل ما أخذ فيه من يّمنة إلى يّسرة كاللام ونحوها ينبغي أن يمال 
فيه رأس القلم إلى اليّسرة قليلاً. وكل ما أخذ فيه من يّسرة إلى يمنة كرأس الجيم ينبغي أن يمال رأس 
القلم إلى اليّمُنة قليلًء وكلّ خط منتصب فيجب أن يكون انتهاؤه إرسالة. وطول كل سنة من السين 
ونحوها مثل سَّدّس ألف خطهاء وقيل مثل سبعة؛ وكلّ شظية في أوّل أو آخر مثلٌ سبع آلف خطّها. 

قال الشيخ عماد الدين بن العفيف: وللسَنْ الأيمن من القلم الألفٌ واللام ورفعة الطاء والنون 
والعاء والكناف إن كافك قاثينة محتدأة: و آواخر القعريقات والمدات. وظيقة الصاد والكماد: ومدة السسين 
والشيقء ولالايسو الحية واقتاها والردات وتدوين رؤوس الفاءات والقافات والهاءات والواوات 
والكافات المشقوقة. 
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وكل رَدَة من اليسار إلى اليمين تكون بنّدر القلم ويجب أن تكون المطّات الطويلة بسن القلم 
اليمنى مَشَظَاةٌ ممالة» فتكون المَّطّة من رأس شظيتهاء وأن يكتب المّدّات القصيرةٌ بحرف القَلّم؛ وإذا 
ابتدأ بالمدّة وجب أن يُدار القلم على سنه مثل مَّطَّة الطاء؛ وإذا وُصلت المَّطَّة بحرف مثلها كُتبت بوجه 
القلم مثل مّطَّة الفاء المفردة. ثم قال: وهذا من أعظم أسرار الكتابة. 

.”7 ابن مقلة» رسالة في الخط والقلم. ص +- صبح الأعشى؛ ج؟: ص‎ - )١١10( 
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157 إلى ( ٠‏ * ")حصي الأعشى ج "بحس 


(ملحق: في آزات الكتابة وادواتها. وموادها) 

(مقتطفات. مما ذكره عنها القلقشندي في «صيبح الأعشى»). ج ١‏ ص ٠‏ 88-5 

أولاً- الدواة 

أصلها في اللغة: قال أب القاسم بن عبد العزيز: تقول العرب: دَوَاة ودَوّيات في أدنى العدد, 
وفي الكثير دوي ودو ي (بضم الدال وكسرها) ويقال أيضاً دواء؛ ودواء (يضم الدال وكسرها) ودَوَايًا 
مثل حَوَايًَا؛ وأدويت دَوَاة أي اتخذت دواة؛ ورجل دواء (بفتح الدال وتشديد الواو) إذا كان يبيعها, 
كقولك عطار وبَرّاز. (ج”. .ص 5١‏ 5). 

في ما ينبغي أن تتخذ منه. وما تحلّى به: ينبغي أن تُتّخذ من أجود العيدان وأرفعها ثمتاً 
كالآيتورس» والساسم: والصكدل» وهذا اعشاد مله على ما كان يعتاده اهل فاته ويتهاتاد لهل" 
عصره. وذكر القلقشندي وقد غلب على الكُتَّاب في زمانه من أهل الإنشاء وكُتّابٍ الأموال اتخادٌ الدوي 
عن التساس الاأصقيء والقرلاقء وكقالوًا فى الداقيا ريالقوا فى كحسطياء والتحاس لخر استسالة. 


2 


والفولان لعذكه وكفاسم والتقصياصيه ياطلى درجات الرياسة #الزؤارة وما كافاها. وأما دوي 
الكشب فقد رقضت وتركت الآبئٌوس والسقول الأحمرء فإنه يتعاناه في زماننا قضاةٌ الحكم 


ورا 2ك 
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وأمّا التحلية, فقال الحسن بن وهب: سبيل الدّواة أن يكون عليها من الحلية أخف ما يكون ويمكن 
أن تُحَلَّى به الدوي» في وَتّاقة ولُعلّفء ليأمن من أن تنكسر أو تنقّضم في مجلسه. قال: وحق الحلية أن 
تكون سَادَّجَةٌ بغير حُفَرِ ولا تُنّيات فيها ليأمن من مسارعة القدّى والدّنّس إليهاء ولا يكون عليها نقش 
وللااصترواة. وحن هذا الحليّة مع ما ذكره ابن وهب أن تكون من النحاس ونحوه دون الفضة والذهب. 
على أن بعض الكُتَّاب في زماننا قد اعتاد التحلية بالفضة:؛ لا يخفى أن حكم ذلك حكم الضبة في الإناء 
فتحرم مع الكبروالزينة؛ وتكره مع الصغر والزينة والكبر والحاجة؛ وتباح مع الصغر والحاجة من 
كَسّر ونحوه؛ كما قرّره أصحابنا الشافعية رحمهم الله. نغم يحرم التكفيت بالذهب والفضة؛ وكذلك 
التمويه إذا كان يحصل منه بالعرض على النار شيء والله أعلم . 


في قدرها وصفتها: قال الحسين بن وهب: سبيل الدواة أن تكون متوسطة في قدرهاء لا 
بالقصيرة فتقصر أقلامها وتقبح, ولا بالكثيفة فيثقل مخمَلُّها وتُعجب. فلا بد لصاحبها أن يحملها 
ويضَّعها بين يدي ملكة أو أميره في أوقات مخصوصة. ولا يحسن أن يتولى ذلك غيره. قال الفضل: 
ويكون طولّها بمقدار عَظّم الذراع أو قُوَيْقَ ذلك قليلاً لتكون مناسبة لمقدار القلم. قلت: وقد أختلقت 
مقاصد أهل الزمان في هيئة الدواة: من التدوير والتربيع. فأما كُتَّاب الإنشاء فإنهم يتخذونها 
مستطيلة مدوّرة الرأسينء لطيفة القدّء طلباً للخفّة, ولأنهم إنما يتعانون في كتابتهم الدَرجّء وهى غير 
لائق بالدواة في الجملة. على أن الصغير من الدَرَج لا يأبى جعله في الدواة المدوّرة. وأما كُتَابٍ 
الأموال. فإنهم يتخذونها مستطيلة مربعة الزواياء ليجعلوا في باطن غطائها ما استخفوه مما 
يحتاجون إليه من مرق الحساب الديواني المناسب لهذه الدواة في القطع. وعلى هذا الأنموذج يتخذ 
قضاة الحكم ومُوَفّعوهم دُوِيهّمء إلا أنها في الغالب تكون من الخشب كما تقدّم. (ج”, ص 447 - 
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ثانياالمزّبّر أو القلم: 

-١‏ تعريفه: أخذ له من قولهم رَبّرت الكتاب إذا اتقنت كتابته. ومنه سميت الكُتب رُبراً كما في 
قوله تعالى: #وَإِنَّهُ في رَبْرِ الأوَلِينَ4 وفي حديث أبي بكر أنه دعا في مرضه بدواة ومرْبَّرِ أي قلم. 

ثم يصف القلقشندي القلم ويصنفه بأنه أشرف آلات الكتابة وأعلاها رتبة. إن هو المباشر للكتابة 


دون غيره: وغيرة من آلات الكتابة كالأعوان. (ج ؟: ص 5 ؛ 5 ). 


ان 


اشتقاقه: وقد اختلف في ذلك: فقيل: سمي قَلَماً لاستقامته كما سميت القدَاحٌ أقلاماً فى قوله 
تعالى: 9إذ يلْقُونَ أقلامَهِم أيهم يَكْفْلَ مَرِيم4 قال بعض المفسرين تشاحوا في كفالتها فضربوا عليها 
بالقداح» والقداح مما يضرب بها المَّل في الاستقامة؛ وقيل: هو مأخوذ من القُّلاُم وهو شجر رحو 
فلما ضارعه القلم في الضعف سمي قلماً؛ وقيل سمى قلما لقَلّم رأسه» فقد قيل إنه لا يسمّى قلماً حتّى 
يبرىء أما قبل ذلك فهو قصبّة. كما لا يسمّى الرمح رمحا إلا إذا كان عليه سنَانٌ وإلا فهو قنّاة. ومنع 
قلم قلّمَ اظفارَ العدا وهو كالإصبع مقصوص الظفر 
به اللحية حتى آنه كلما عو فى الأسدي لمر 
وقيل لإعرابي: ما القلم؟ ففكر ساعة وقلب يدهء ثم قال: لا أدريء فقيل له توهمهء قال: هو عود 
قلم من جوانب كتقليم الظفرء فسمي قلماً. 
قال الوزير أبى علي بن مقلة: 
خير الأقلام ما استحكم نُضجه في جرمه؛ ونّشف ماؤه فى قشرهء وقُطع بعد إلقاء بزره؛ وبعد 
أن اصفر لحاؤه ورّق شجرهء وصلب شحمة؛ وثقّل حجمه. (ج ”,ص ؛ 0 5). 


- مساحة الاقلام في طولها وغلظها: قال ابن مقلة؛ خير الأقلام ما كان طولّه من ستة عشر 
إصبعا إلى أثني عشرء وامتلاؤه ما بين غلّظ السيّابة إلى الخنُصر. وهذا وصف جامع لسائر أنواع 
الأقلام على اختلافها. 

وقال ابن مقلة ايضاً أحسن قدود القلم ألا يتجاوز به الشَبر بأكثر من جلّقته. 

وقال في الحلْيّة: إذا كانت الصحيفة لينة ينبغي أن يكون القلم لَيّن الأنيوب: وفى لحمه فضل, 
وفي قشره صلابة؛ وإن كانت صَلْبَةٌ. كان يابس الأنيوب صَلْيّه ناقص الشحم., لأن حاجته إلى كثرة 
الغداد في السسيفة الركرة أكثر من حاجاته إليه فى الصهيفة الصلية. قرطويكه رلحمه مظان غلد: 
غزارة الاستمداد. ويكفى فى الصحيفة السلكة م ول إلييا في اكاك الحدلّي القالى من امود وانة 
جل ذكره أعلم. (ج ”.ص ؛ 55 - 55 5 ). 
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في بوي القلم؛ 
في اشتقاقه وأصل معناه: يقال بَرَيْت القلم أبريه بَريَاً وبرّاية غير مهموزء وهى قلم مبري» 
وأنا بار للقلم بغير همز أيضاً قال الشاعر: 


يأ باري القّقوس برياً ليس يحكمه لا تُفسد القوس أعط الققوس باريها 


ع ل ستيه 


ويقال أيضاً: بَرَوت القلم والعُودَ بروًا بالواىء والياءٌ أقصح. ويقال لما سقط منه حالة البري براية 
(بضم الموحدة في أوّله) على وزن ثُرَالَة وحتالّة والفعالة اسم لكل فضلة تفضل من الشيء» وتقول 
في الأمر: إبر قلمك. (ج ”,ص5 5 5). 

في الحث على معرفة البرّاية: قال الحسن بن وهب: يحتاج الكاتب إلى خلال منها: جودة 
بَرِي القلم» وإطالة جلفته. وتحريف قَطَّته. وحسن التأتي لامتطاء الأنامل» وإرسال المدة بعد إشباع 
الخروق, والخصرّر .عد فراغها من الكشوف, وترك الشكل على القّطأ والإعجام على التصحيف. 

ومن كلام المَقَرَ العلائي ابن فضل الله. طيب الله مَهجّعه: من لم يحسن الاستمداد» وبري القلم, 
والقئا وإمساك الطومايه وقبية سرك اليد حال القتارة, فليس شر عن الكتاية فى تس 

ويحكي أن الضّحاك كان إذا أراد أن يبري قلماً توارى بحيث لا يراه أحد. ويقول: الخط كلَّه القلم. 
وكان الأنصاري إذا أراد أن يبري فعل ذلك: فإذا أراد أن يقوم من الديوان قطع رؤوس الأقلام حثى لا 


وقال إسحاق بن حَمَّاد: لا حذّقَ لغير مميز لصنوف البراية. ورأى إبراهيم بن المحبس وعبلا 
يأخذ على جارية قَلَمَ الثلث: فقال: أعلمتها البراية؟ قال: لاء قال: كيف تحسن أن تكتب بما لا تحسن 
برايته ؟ تعليم البراية أكير من تعليم الخط . 


قال المقرّ العلائي ابن فضل الله: ورأيت بخط أبي علي بن مقلة رحمه الله؛ نَعَمْ نَّعَمَ ملآك الخطً 
حسن البراية» ومن آحسنها سهل عليه الخط؛ ولا يقتصر على علم فن منها دون فن» فإنه يتعين على 
من تعاطى هذه الصناعة أن يحفظ كل فن منها على مذهبه من زيادة في التحريفء ومن النقصان منه, 
ومن اقتلاف طيقاته, وعن وعى قلباء كثرة تجناس الأقام كان متدرا على الغط؛ ولة يتلم ذلك إلا 
فاقل»بوالقلى الكاقي #السيق الشتجاع, 


شان 


وقال الضمحاك ين هحكلا القلم مق ااجتاس الأقلم كاللمن من أجفاس الالحان فى الصفاعة. 
والبراية والواحهدة مخ تجكاس اليراية كلك 

ومين كلام المقر الغلأتى أبن فضل الل : حودة البرائة خصف الخط. 

ومنهم من ذهب إلى أن العبرة بحسن الصنعة دون بري القلم» حتّى حكى الغزالي رحمه الله في 
تسيحة الملوك أن السنالضي مق عبك كاق ووّير] لبعقن الملوك» وكانخ صعه سكة وزرام قدين تكاقنا 
يحسدونه؛ ولم يزالوا حتّى ذكروا للملك أنه لا يحسن براية القلم » وعمدوا الى أقلامه فكسروا 
رؤوسهاء ثم إن الملك أمره بكتب كتاب في المجلسء فوجد أقلامه كلّها مكسّرة الرؤوس فأخذ قلماً 
منهاء وكتب به إلى أن اتتهى إلى آخر الكتاب بخط فاقق رائقء فقال له الملك: إن هؤلاء مدغمون أنك ل 
تحسن بري القلم» فقال: إن أبي علمني كاتباً ولم يعلمني تَجَارًاً. (ج ",ص ه ه 5 /اه : ). 

- في معرفة محل البراية من القلم: قال إبراهيم بن محمد الشيباني: يجب أن يكون البري من 
جهة نبات القصبة يعني من أعلاها إذا كانت قائمة على أصلهاء فإن محل القلم من الكاتب محل الرمح 
من الفارسء وإلى هذا المعنى أشار أبى نمام الطائى بقوله فى أبياته المتقدّمة : 

إذا استغزر الذهن القوي وأقبلت أعاليه فى القرطاس وهى أسافل 

وقال أبى القاسم: إذا أخذ القلم ليبرِيّه فلا يخلو من استقامة في البنية أو أعوجاج في الخلفة» فإن 
كان مستوياً فالبرية من رأسه؛ وهى حيث استدقء وإن كان معوّجاً ودعت الضرورة إليه؛ فالبرية من 
أسفله لأن أسفله أقل ألتواء من أعلاه. (ج؟. ص/ه ؛ ). 

- في كيفية إمساك السكين حال اليري: قال ابن البربري: إذا بدأت بالبراية فأمسك السكين 
باليد اليمنى» والأنبوبة باليسرى,. وضع إبهامك اليمنى على قفا السكين: ثم اعتمد على الأنبوبة 
إعتماداً رفيقاً. (ج؟, /ا5 5). 


- قي ضدتعة اليراية :قال العداتي :التي الأصمعي يوسا بدآن الرشيد: أى فوع من البري أصوب 
وأكتي؟ فقلت : الحرية الحسقرية القطلة الكى هن مسون سكيايرية تأمخ معما العمة ع الموع . العظلة 
الهواء في شقها فنيق» والريح في جوفها خريقء والمداد في خرطومها رفيق. 


واعلم أنه ريما حسن الخط باعتيار براية القلم» وإن لم يكن على قواعد الخط وهندسته:» فقد قيل: 


دق 


إن الأحول المحرّر كان عجيب البراية للقلم, فكان خطه رائقاً بَهجأ من غير إحكام ولا إتقان. قال 
الأنصاري المحرّر: كنت أكتب في ديوان الأحولء فقرمت منه وأخذت:دمن .خطهه» وسرقت من دؤاته 
يرا من أقلامه: فجاد خطى به فلاحت هنه تلرة إلى قواني: فرأى القلم فعرفه, فأخذه وأبعدني. 
وكان إذا أراد أن يقوم من مجلسه أو ينصرف قطع رؤوس أقلامه كلّها. (ج؟. .ص58 51-5 5). 


م © س 


إن اليري يشتمل على معان : 

المعنى الأول في صفته. ومقداره في الطولء والتقعير. 

قال الوزير آأبو علي بن مقلة: ويجب أن يكون في القلم الأب أكثر تقعيراًء وفي الرخو أقل» وفي 
المعقل مينهما. وصفته أن تبتديئ يتزولك بالسكين على الاستواءء كم تميل القطع إلى ما يلي رأس 
القلم. ويكون طول الفتحة مقدار كَعَقدة الإبهام, أى كمناقير الحمام: وإلى ذلك أشار الشيخ علاء الدين 


١‏ 2 يس ساس 


وطُولّها كعقدة الإبهام لا أعلى ول أذثى مكون أرذلا 


قال الأستان أبو الحسن بن اليّواب: كل قلم تقصرٌ جِلَّتّه. فإن الخلط يجيء به أوؤقص؛ء والوّققص 
قصر العنق» ولذلك سمى متفاعلن فى عروض الكامل إذا حذفت منه التاء أو قصء وكأنه يريد بالقصر 


وقد قال إبراهيم بن العباس الصولي الكاتب: أطل خرطوم قلمك. فقيل له: أله خرطوم؟ قال: نعم, 


وأنشد: 
ا اوس لدان" . قييبي جف © بيت « 
كأن أنوف الطير في عرصاتها خراطيم أقلام تخط وتعجم 


وقال عبد الحميد بن يحيى كاتب مروان لرغبان» وكان يكتب بقلم قصير البرية: أتريد أن يجود 


خطَّك؟ قال : نعم؛ قال: فأطل جِلْقَةَ قلمك وأسّمنهاء وحَرَّف القطة وأيمنها؛ قال رغبان: ففعلت ذلك فجاد 


وقال الشيخ عماد الدين بن العفيف : إذا طالت البّرية» فإنه يجيء الخط بها أخف وأضعف وأجلى, 


وإذا قصرت جاء الخط يها أصفى وأثقل وأقوى. (ج ". ص58 55-5 2). 


لاللالاه 


المعنى الثانى ‏ النحت : 

قال الوزير أبى على بن مقلة: وهى نوعان: نحت حواشيه: ونحت بطنه. أما نحت حواشيه: فيجب 
أن يكون متساوياً من جهتي السن معاًء ولا يحمل على إحدى الجهتين فيضعف سنه؛ بل يجب أن 
يكون الشق متوسط لحلَقَة القلم دق أو غَلّظا. قال: ويجب أن يكون جانباه مسيفينء والتسييف أن 
يكون أعلاه ذاهباً نحو رأس القلم أكثر من أسفله. فيحسن جر المداد من القلم. قال: وأما نحت بطنه 
فيختلق يحسب الخثلاق الاقلام فى صبلاية الشحم ورخاوته:قاما الصَلّبٌ الشحمة فيثبفى أن يتحت 
وجهه فقطء. ثم يجعل مسطحاً وعرضه كقدر عرض الخط الذي يَؤْثْرٌ الكاتب أن يكتبه؛ وأما الرخو 
الشحمة فيجب أن تستأصل شحمته حتى تنتهي إلى الموضع الصل من جرم القلم؛ لأنك إن كتبت 
بشحمه, تشطى القلم ولم يَصف جريانه. 

ومن كلام ابن البربري: لا تقصع البراية» ولا تخالف بين حدي القلم؛ فإن ذلك حيّاكّة. وإذا كان. 

كم الحلقة على أتحاء منها: أن يرهق حاتبي البّرية» ويسمق وسطها يسيراة وهذا يصلم 
للميسوط والمعلّق والمحقق. 

ومنها ما تستأصل شحمته كلهاء وهذا يصلح للمرسل والممزوج والمفتح. 

ومنها ما يرهف من جانبه الأيسر ويبقى فيه بقية في الأيمن؛ وهذا يصلح للطوامير وما شابهها. 

ومنها ما يرهف من جانبي وسطه. ويكون مكان القطة منه أعرض مما تحتها؛ وهذا يصلح في 
جميع قلم الثلث وفروعه. (ج". ص55 6- .)8٠‏ 

المعنى الثالث ‏ الشق : 

قال الوزير أبى علي بن مقلة: لى كان القلم غير مشقوق ما استمرّت به الأنامل؛ ولا اتصل الخط 
للكاتبء ولكَثّر الاستمداد, وعدم المشقء ولمال المداد إلى أحد جنبى القلم على قدر قتل الكاتب له. 

في قدره في الطول قال ابن مقلة : ويختلف ذلك بحسب اختلاف القلم فى صلابته ورخاوته. 


2 
نهذ 


فآما المعتدل فيوب أن يكوخ شقه إلى هقدار تصف الفتحة ا لقيها. والمعتى فيه أقه إذَا وَأن غلى 
ذلك انفتحت سنا القلم حال الكتابة وقسد القخط حمثكذ. وإذا كان كذلك آمن من ذلك: 
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وأما الصلْب؛ فينبغى أن يكون شقه إلى آخر الفتحة؛ وربما زاد على ذلك بمقدار إفراطه في 
الصلابة. وقد نظم ذلك الشيخ علاء الدين السَرَّمرَيّ رحمه الله في أرجوزته فقال: 
واعلم بأن الشّقّ أيضاً يَحْتَلف بحسب الأقلام فاقهم ما أصف 
فآن متك ن معحدلا قدق إلى مقدار كلت الحلقة أتقل وآقبلا 
ورالر خم لله ٠‏ أو الثلثي" 4 وا 2 ه ب مالقة 27 ع ك 
ووععسا 'امراظ.. قدإن أفْرَّطً فى الصلابة اعرف ذا وذا 
005 
فى محله من الحلقة فى العرض: وقد تقدّم من كلام ابن مقلة في المعنى الثالث أنه يجب أن 
يكون الشق متوسط لحلّقَة القلم, وعليه جرى الأستاذ أبى الحسن بن البواب فقال وليكن غلظ السنين 
جميعاً سواءً. قال: ويجوز أن يكون الأيمن أغلظ من الأيسر دون العكس على كل حال؛ وهذا إنما يأتي 
إذا كانت الكتابة آخذة من جهة اليمين إلى جهة اليسارء أما إذا كانت آخذة من جهة اليسار إلى جهه 
اليمين كالقبطية فإنه يكون بالعكس من ذلك لأنه يقوى الاعتماد على اليسار دون اليمين. (ج", 
13ل 210 
المعنى الرابع ‏ القط ؛ 
اشتقاقه ومعناه: يقال قطَطْت القلم أَقُطَّه قَطَّا فأنا قاط وهو مقطوط وقطيط: إذا قطعت سنّه 
وأصل القّطا: القطع؛ والقَّلّ والقد متقاربان» إلا أنَّ القط أكثر ما يستعمل فيما يقع السيف في عرضه؛ 
والقدّ ما يقع فى طُوله. وكان يقال: إذا علا الرجل الشيء بسيفه قدّه, وإذا عرضه قَطَّه. وذلك أن مخرج 
الطاء والدال متقاريان: فأبدل أحدهما من الآخر كما يقال مط حاجبيه؛ ومد حاجبيه. 
أن تختلف أجناس القَطّ بحسب مقاصد الكُتَّابِء وهو المقصود الأعظم من البرّاية» وعليه مدار 
الكتابة. قال الخّمّاك بن عجلان. من وعى قلبه كثرةً أجناس قط الأقلام كان مقتدراً على الخط. وقال 
المقرّ العلائى ابن فضل الله تغمده الله برحمته: كان بعض الكُتَّابٍ إذا أخذ الأنبوبة ليَبِرِيها تفرس فيها 


قبل ذلك» فإذا أراد أن يقٌّاٌ توقف ثم تحرّى فتوقف ثم يقطّ على تثبت. 


قال الشيخ عماد الدين بن العفيف : والقط على نوعين: 


وف 


النوع الأول المحرّف. وطريق برية أن يحرف السكين في حال القط. وهى ضربان: قائم 
ومصوية؟ أما القائم فهو ما جعل في أرتفاع الشحمة كارتفاع القشرة» وأما المصوّبء فهو ما كان 
القشر فيه أعلى من الشحم. 

النوع الثاني المستوى؛ وهو ما تساوى سناه؛ وأجودهما المحرفء, وقد صرح بذلك الوزير أبو 
علي بن مقلة؛ فقال: وأحمدها ما كان ذا سن مرتفع من الجهة اليمنى ارتفاعاً قليلاً إذا كان القلم 
مصوباء وهذا معنى التحريف؛ وذلك إذا كانت الكتابة آخذة من جهة اليمين إلى جهة اليسار كما تقدم 
عند ذكر سنَّي القلم, بخلاف ما إذا كان آخذا من جهة اليسار إلى جهة اليمين. قال الشيخ عماد الدين 
بن العفيف رحمه الله: وأجودها المحرّفة المعتدلة التحريف: وأقسدها المستوية, لأن المستوى أقلاً 
تصرفا من المحرّف. قال: وقد كان بعض مَنْ لا يعتدٌ به يقط القلم على ضدّ ما يعتمده الأستاذون, 
فيصير الشحم من القلم هو المشرف على ظاهرهء فكان خطه لا يجيء إلا رديئاًء وإذا كانت القَطَّة على 
الضد من ذلك كان الكاتب متصرقاً في الخطء متمكناً من القرطاس. قال الوزير ابن مقلة: وأضجع 
السكين قليلاً إذا عزمت على القَط ولا تُنصبها نصباًء يريد بذلك أن تكون القطة أقرب الى التحريف, 
وأن تكون مصوية. 

قال الشيخ شمس الدين بن أبي رقيبة: سألت الشيخ عماد الدين بن العفيف عن الكتاية بالأقلام. 
والتحريف والتدويرء فقال: الرقاع والتوقيع أميل إلى التدوير بين بِين؛ قَطَّهٌ مرَبّعة والنسخ والمحقّق 
والمشعر أميل إلى التحريفء والمحقق أكثر تحريقاً منهما. وقد فسر ابن الوحيد قول ابن البّواب: لكن 
جملة ما أقول بأنه ما بين تحريف إلى تدويرء أن المعنى أن لكل قلم قَطَ صفة؛ فقطَّة الريحاني أشدّها 
تحريفاء ثم يقل التحريف في كل نوع من أنواع قط الأقلام حتّى تكون الرقاع أقلها تحريقاً. (ج؟. 
صن 5715 4518 ): 

في معرفة صفات القلم فيما يتعلق باليراية» وما لكل من سمَّي القلم من الحروف. 

قال الشيخ عماد الدين بن العفيف: من لم يّدرٍ وجه القلم؛ وصدرهء وعرضه. فليس من الكتابة في 
شيء. وقد فسر ذلك الوزير أبى علي بن مقلة فقال: اعلم أن للقلم وَجهاً وصدراً وعَرُّضاًء فأما وجهه 
فحيث تضع السكين وأنت تريد قَطّه؛ وهو ما يلي لحمة القلم؛ وأما صدره ما يلي قشرته؛ وأما عرضه: 
فهى نزولك فيه على تحريفه. قال: وحرف القلم هو السن العليا وهي اليمنى. (ج ”؟. ص”557 ). 
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- في مساحة رأس القلم ومقدارها من حيث موضع القطة؛ وتفرعها من قلم الطومار» ونسبتها 
من مساحته على اختلاف مقاديرها في الدقة والغلّظ والتوسطء وما ينبغي أن يكون في دواة الكاتب 
من الآقلام : 

أما مساحة رأس القلمء فاعلم أن رؤوس الأقلام تختلف باختلاف الأقلام التى جرى الإصطلاح 
عليها بين الكُتّابِء وأعظمها وأجلّها وأكثرها مساحة في العَرضٍ هى قلم الطّومارء وهو قلم كانت 
الخلفاء تُعَلّمُ به في المكاتبات وغيرها. وصفته أن يؤخذ من لب الجريد الأخضرء ويؤخذ منه من أعلى 
الفتحة ما يسع رؤٌُوس الأنامل ليتمكن الكاتب من إمساكه. فإنه إذا كان على غير هذه الصورة: ثقل 
على الأنامل ولا تحتمله؛ ويتخذ أيضاً من القصب الفارسي؛ ولا بد من ثلاثة شقوق لتسهل الكتابة به 
ويجري المداد فيه. ولهم قَلَم دونه ويسمى مختصر الطومارء وبه يكتب النواب والوزراء ومن 
ضاهاهم الإعتماد على المراسيم ونحوها. وقدروا مساحة عرضه من حيث البراية بأربع وعشرين 
شعرةٌ من شعر البردّون مُعتّرضَاتء وهو أصل لما دونه من الأقلام: فقلم الثلثين من هذه النسبة 
مقرّر بست عشرة شعرة: وقلم النصف مقدّر بأثنتي عشرة شعرة: وقلم الثلث مقدر بثمان شعرات, 
ومختصر الطومار ما بين الكامل منه والثلثين. وكل من هذه الأقلام فيه ثقيل وهو ما كان إلى الشبّع 
أميل» وخفيفء وهو ما كان إلى الدقة أقرب. إذا تقرر ذلك فطول الألف في كل قلم معتبر بأن تضرب 
نسبة عرضه في مثله ويجعل طولها نظير ذلكء ففي قلم الطومار يضرب مقدار عرضه وهو أربع 
وعشرون شعرة في مثلها خمسمائة وستا وسبعين شعرة وهو طولهاء وفي قلم الثلث تضرب نسبه 
عرضه من الطومار وهى ثمان شعرات في مثلها بأربع وستين, فيكون طولها أربعاً وستين شعرة 
وكذلك الجميع فإعلمه. 

وأما عدد أقلام الدواة فقد قال الوزير أبى علي بن مقلة : ينبغي أن تكون اقلامه على عدد ما يؤثرها 
من الخطوطء وكأنه يريد أن يكون في دواته قلم مبري للقلم الذي هى بصدد أن يحتاج إلى كتابته 
ليجده مهيا فلا يتأخر لآأجل برايته. (ج 7.ص155-575) 

تالثا ‏ المقلمة: 


وهي المكان الذي يوضع فيه الأقلام. سواء كان من نفس الدواة أو أجنبياً عنهاء وقد لا تعد من 
الآلات لكونها من جملة أجزاء الدواة غالباً. (ج ”.ص 5355 ) 


يضرض 


في لفظها: قال الجاحظء تقال بضم الميم وفتحها وكسرها وتجمع على مدى؛ وهي السكين. 


قال بعض الكُذاب+هي عمسن الأقلام : متحت يوا ا كلف وقطلق بها إذا وكشت رقمها إذا عشمفن. 
فتجب المبالغة في سقيها وإحدادها ليتمكن من البريء. فيصفو جوهر القلم؛ ولا تتشظى قَطَّنّه. 
وينبغي آلآ يستعملها في غير البرّاية لتلا تكلّ وتفسد. قال الصولي: وأحددْ سكيئك ولا تستعملها 
لغير ذلك. قال الوزير أبو علي بن مقلة: واستحد السكين حدّاء ولتكن ماضية جدا؛ فإنها إذا كانت كالّة 
جاء القط رديكا مقمطرياً وقال الشيخ عماد الدين بن العفيف: فساد البرأية من بّلآدة السكين. قال 
محمد بن عمر المدائني: ينبغي أن تكون لطيفة القدء معتدلة الحد. فقد كره المبالغةً في سقيهاء لتمكن 
الباري من بريها. ولا عيب في حملها في الَّكُمَ والخّف؛ فقد روى المدائني عن الأعمش عن إبراهيم أنه 
قال : اتقاذ الرجل السكينٌ في حْقَّه من المّروءة. قآلوا؛ وتحستها ما عرض صدرهه وأرهق .حدى ولم 
يُفُضل عن القبضة نصابّه. واستوى من غير اعوجاج. قال الشيخ مساك الديرق يز العفيف: ورأيت 
والدي وجماعة من الكُتّاب يستحسنون العقابيَة وهي التي صدرها أعرض من أسفلها. ووصف 
بعضهم سكيناً؛ فقال: وسكَّين عتيقة الحديد, وتيقة الشّعيرة» مّحْكّة النصابء جامعة الأسباب, أحدٌ 
من البّين؛ وأحسن من اجتماع مُحبَين» وأمضى من الحُسامء في بَّرِي الأقلام. ولله القائلُ في وصفها: 


كا في س فم 


أنا إن شمْت عُدَةٌ لعدوٌ ‏ حين يُحْشَى على النْفُوس الحمّام 
أنافي السلم خادم لدَوَاة وبحدَيي مق ومٌالأاقلاآهم 
(ع لاص 43-88) 
خامساً: ‏ المقطٌ 
(بكّسرٍ الميم) كما ضبطه الجوهري في الصحاح إلا أنه قال فيه مقَطَّة بالتأنيث: 
قال الصولي: ينبغي أن يكون المقط صلْباً فتمضي القَطّة مستوية لا مَشَظيّة. قال الوزير أبو علي 
بن مقلة رحمه الله: إذا قططت فلا تَقْطَ أمأّس صَلْبٍ غير مَكَلّم ولا خَشْن لثلا يتَشَظَى القلم: وقال الشيخ 
عماد الدين بن العفيف: ويتعين أن يكون من عود صلب كالآ بنُوس والعاج» ويكون مسطّحَ الوجه الذي 


ع 


قط عليه ولة يكون مسكديراً آنه إذا كان مسقدير] #فكلى القن ريما قيللت القلة ففاش الأباراه 


فورض 


والتشعيرات غير جيْدة: قلت: ويثيفى آلا يكون مع ذلك مائعاً كالحديد والتّحاس وتحوه فإن ذلك 
يفسد السكينء ولا تجئ القَطَّةٌ صالحة. (ج ؟: ص5358) 

سادساً _المحيرة 

وهى المقصود من الدواة» وتشتمل على ثلاثة أصناف : 

1 الصنف الأول الجونة, 

وهى الظّرف الذي فيه اللّيقة والحبر. 

قال بعض فضلاء الكُتَّاب: وينبغي أن تكون شكلاً مدور الرأس يجتمع على زاويتين قائمتين؛ 
بوقذهما خطء ولا يكون مربعاً على حال لأنه إذا كان مربعاً يتكاثف المدادء في زواياه فيفسد المداد؛ 
فإذا كان مستديراً كان أبقى للمداد. وأسعد فى الاستمداد. 

ب الصنف الثانى ‏ الليقة, 

وتسميها العرب الكُرْسّفَ تسميةٌ القّطّن الذي نتخذ منه في بعض الأحوال كما سيأتي, والنظر 
فيها من وجهين. 

فى اشتقاقها: يقال لفت الدواة ولقَتّهاء أخذا من قولهم: فلان لا تليق كفه درهما أي لا تَحسّبه ولا 
تُمسكه, وأنشد الكسائي : 

عدا فق ما البق رقم وروا و كف فط بالسيفه الدما 

يصفه بالجُودء أي كَفَاك ما تُمسك درهماء ويقال: ما لاقت المرأة عند زوجها أي ما عَلَقَتَ. قال 
الميرد: دخل الأصعمىّ على الرشيد بعد غَيْبة غابهاء فقال له: كيف حالّك يا أصمعي؟ فقال: ما الاقثني 
نحوّك أرض يا أمير المؤمنين» فأمسك الرشيدٌ عنه, فلما تفرق أهل المّجلس قال له: ما معنى الاقتني؟ 
قال: ما حبّسّتنيء فقال: لا تكلّمني في مجلس العامة بما لا أعلم. قال الجاحظ: ولا تستحق اسم الليقة 
حنَّى تُلَقَ في الدواة بِالنَّفُس وهو المداد. 

فيما تتخن منه وتتعاهد به: قال بعض الكُتّاب: تكون من الحرير والصوف والقطنء ويقال فيه 


عه 8 وى 


الترسقة والبرس, والطّوّطء والعُطّبء والأولى أن تكون من الحرير الخشن: لأن انتفاشها في 


عدت 


المحبرة وعدم تَلَبْدها أعونٌ على الكتابة. قال بعض الكُتّاب: ويتعين على الكاتب أن يتفقد اللّيقة 
ويطيبها بأجود ما يكون» فإنها تّروح على طول الزمن. 

قال الشيخ علاء الدين السرمري : ويتعين على الكاتب تجديد اللّيقة فى كل شهرء وأنه حين قَرَاعْه 
من الكتابةٌ يُطبّق المحبرة لأجل ما يقع فيها من التراب ونحوه؛ فيفسد الخط. (ج؟, ص 555 51١‏ ) 

سابعاً _المداد والحبر وما ضاهاهما. 

في تسميتها واشتقاقهما: أما المداد فسمي بذلك لأنه يَمُدَ القلم أي يُعينه؛ وكل شىء مددت به 
شيئا قهى مداد» قال الأتقظل» 

رأت بارقات بالأكف كأنّها مصابيح سرج أوقدت يمداد 

وأما الحبر» فأصله اللون» يقال فلان ناصع الحبّر يراد به اللون الخالص الصافي في كل شيء. 

في مادة المداد وفي مادته: واعلم أن المداد يستعمل بأصله ولا يُحتاج فيه إلى كبير علاج وتدبير 
كالعفصء والزاج» والصمغء وما أشبهها. ومنها ما يحتاج إلى علاج وتدبيرء وهو الدّخان. قال أبو 
القاسم خلوف بن شعبة الكاتب: ويتَوَخى في الدخان أن يكون من شيء له دهنية؛ ولا يكون من دخان 

قال أحمد بن يوسف الكاتب: كان يأتينا رجل في أيام حُمّارويه بمداد لم أر أنعم منه؛ ولا أشدّ 
سوادأ منه. فسألته من أي شيء استخرجته؟ فكتم ذلك عنىء ثم تلطفت به بعد ذلك؛ فقال لى: من دهن 
يؤر الفجل والكنان. أضع ذهن ذلك فى مَسَارج واوقدهاء كم اجعل عليها طاساً هذى إ3ا حفد اقدمن, 
رفعت الطاسء وجمعت ما فيها بماء الآس والصمغ العربى. وإنما جمعه بماء الآس ليكون سواده مائلاً 
إلى الشضرة: والصمة يجمعة ويمتعة مرق التطاير. 

قال صاحب الحلية : وإن شئت أخذت من دهان مقالى الحمص وشبهه: وتُلقى عليه ماء: وتأخذ ما 
يعلى فوقه وتجمعه بماء الآأسء والعسل والكافور والصمغ العربي والملح؛ وتمدّه وتقطعه شوابير: 
والدخّان الأول أجود والله أعلم. (ج ”,ص ١ل‏ 5175 ) 


في صنعة المداد: وبه كانت كتابة الأولين من أهل الصنعة وغيرهم. 


با 


قال الوزير آبى .على ين عقنة: واحود المدك ما اشْقد مخ سكام الخنط, وتلك أن ووَبقَةٌ مخه 755 


و 0 23 


أرطال؛ فيجاد نخله وتصفيته؛, ثم يلقى في طنجيرء ويصب عليه من الماء ثلاثة أمثاله. ومن العسل 
رطل واحدء ومن الملح خمسة عشر درهماًء ومن الصمغ المسحوق خمسةً عشر درهماًء ومن الققص 
عشرة دراهم؛ ولا يزال يُساط على نار لينة حثَّى يثخن جرمهُ ويصير في هيئة الطين؛ ثم يترك في إناء 
ويرفع إلى وقت الحاجة. وما ذكره فيه إشارة إلى أنه لا ينحصر في سحام النّفط؛ بل يكون من دَخَان 


م 8 


قيره أيضا كما ققدّم. َعَم ذكر صااحي الحلية أنه يحتاج مع ذلك إلى الكاقور لتظيب وافحقه+ والصبر 


. في صنعة الحبرء وهو صنفان: 


الصنف الأول ما بناسب الكاعْدَ أي الورق: وهى حبر الدّخَّانء ونحن نذكر منه صفات: 


7 م ور 8 


«صفة» يؤخذ من العَقْص الشامي قدر رطل يدق جريشا ويُتْقَع في ستة أرطال ماء مع قليل من 
الآس: (وهو المرسين) أسبوعاء ثم يغلى على النار حتَّى يصير على النصف أو الثلثين» ثم يصفى من 
متؤر ويرك قلاكة آيام: شم يسقّى كانياء ثم يضاف لكل رطل من هذا الماء أوقية من السمغ العربي» 
ومن الزاج القبْسيَ كذلك؛ ثم يضاف إليه من الدخان المتقدّم ذكره ما يكفيه من الحلاكة. ولا بد له مع 
ذلك من الصير والعسل ليمتنع بالصبر وقوع الذباب فيه؛ ويحفظ بالعسل على طول الزمن؛ ويجعل 
من الدخان لكل رطّل من الحير ع د يعد أ تسكق السقاق حكلوة كفك والسكر الفباك والزضران 
الشعر والرّنجار إلى أن تُجِيد سّحقه, ولا تٌصحنه في صلاية ولا هاون يفسد عليك: 

الصنف الثاني ما يناسب الرق: ويسمى الحبّر الرأس؛ ولا دُخَان فيه, ولذلك يجيء بَصاصاً. 
برّاقاًء وبه إضرار للبصر في النظر إليه من جهة بريقه, ويفسد الكاغّدَ على طول؛ ونحن نذكر منه. 

«صفة حبر» وهي : يؤخذ من العفص الشامي رطل واحد فيجِرّشء ويلقى عليه من الماء العذب 
ثلاثة أرطال» ويجعل في طنجيرء وي وضع على النار ويوقد تحته بنار لَيّنة حنَّى يَنْضَّمّء وعلامة 
تُضمّجه أن تكتب به فتكون الكتابة حمراء بَصّاصةً ثم يلقى عليه من الصمغ العربي ثلاث أواق» ومن 


«صفة حبر سقّري» يعمل على البارد من غير نارء يؤّخذ العفص فيجرش حرشا جيدا ويمسحق 


لكل أوقيّة عَفُصِ درهم واحد من الزاج» ودرهم من الصمغ العربيء ويلقى عليه ويرفع إلى وقت 
الحاجة. فإذا احتاج إليه صب عليه من الماء قدر الكفاية واستعمله. 

في ليق الافتتاحات: (ج”. ص57 ) وهي ما يكتب به فواتح الكلام: من الأبواب» والفصول 
والابتداءات ونحوهاء ولا مدخل لشيء من ذلك في فني الإنشاء والديونة؛ إلا الذهب فإنه يكتب به في 
الطّغرَّاوات في كتب القَانَاتء وفي الأسماء الجليلة مذهاء وباقي ذلك إنما يحتاج إليه كُتّابٍ انسح إلا أنه 
لا بأس بالعلم به فإنه كمال الكاتب. 


الصنف الأول الذهب: وطريق الكتابة به أن يُحَلَّ ورقٌ الذهب؛ وصفة حله أن يؤخذ ورق الذهب 
الذي يستعمل في الطّلاء ونحوه؛ فيجعل مع شراب الليمون الصافي النَّقيّء ويقتل فيه في إناء صيني 
أو نحوه حتّى يضمحل جرمهُ فيه. ثم يصب عليه الماء الصافي النقيّ ويغسل من جوانب الإناء حتّى 
يمتزج الماء والشراب» ويترك ساعة حتى يَرسب الذهبء ثم يصفى الماء عنه ويؤخذ ما رَسَبَّ في 
الإناء. فيجعل في مفتلة زجاج ضيقة الأسفلء ويجعل معه قليل من اللّيقة والنزرٌ اليسير من 
الزعفران بحيث لا يُخرجه عن لون الذهبء وقليلٌ من ماء الصمغ المحلول: ويكتب به. فإذا جف صقل 
بمصقلة من جَرْع حتَّى يأخذ حدهء ثم يُرَمّك بالحبر من جوانب الحرف. (ج 7 ص /1ا17-5). 

الصذف الثاني الادَزِوَرَدُ: وأنواعه كثيرة, وأجودها المعدنيء وباقي ذلك مصنوع لا يناسب 
الكتابة» وإنما يستعمل في الدّهانات ونحوهاء وطريق الكتابة به أن يذاب بالماء. ويلقى عليه قليل من 
ماء الصمغ العأبي» ويجعل في دواة كدواة الذهب المتقدّم ذكرهء وكلما رَسَبَ حرّك بالقلم» ولا يكثر به 
الصمغ كي لا يَسِوَدٌ ويّفسد. (ج ”.ص78 ) 

الصف الكالذء الرْحَّحفْي وأجوده المقربي: وطريق الكحاية به ان يسدق جالماء حتى ينقم. وا 
سحق بماء الرمان الحامض فهو أحسنء ثم يضاف عليه ماء الصمغ» ثم يلاق بليقة كما يلاق الحبر, 


الصنذف الرابع: المّغْرة العراقية, وهى مما يكتب به نفائس الكتبء وربما كتب به عن الملوك فى 
بعض الأحيان. وطريقه في الكتابة كما في الزنجفر (ج ؟: ص - 50/8 ). 


ثامناً ‏ المرملة 

واسمها القديم المترَبةٌ جَعلاً لها آلة للتراب» اذ كان هو الذي يترب به الكتب. 

وتشتما على للميكية: 

الأول: الظرف الذي يُجعل فيه الرمل: وهو المسمى بذلك. ويكون من جنس الدواة إن كانت 
الدواة تَكلسلٌ أ حخ التحاس وتحره إخ كلت نشي على حسب ما بيخكاره وَبْ الدواقا. ومدلها عن 
الدرواة ما ملى الكاكي ممأ دين المصيرة وماطق السواة هما وقايل المنشةة الآتى ذكرهاء ويكون فى قمها 
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شباك يمنع من وصول الرمل الخشن إلى باطنها. وربما أخذت مرملة أخرى أكبر من ذلك تكون في 
باطن الدواة لاحتمال أن تَضيقَ تلك عن الكفاية لصغرها. وأرباب الرياسة من الوزراء والأمراء 
ونحوهم يتخذون مَرَمَلّة كبيرة تقارب حبة الرّانج» لها عنق في أعلاها..تكون في الغالب من جنس 
الغواة مين قاس ومسرفة ورما اذى سخ كسب هتاه السك رتدوضهم, 


وس و 


الثانى ‏ الرمل: وقد اختار الكَتّاب لذلك الرمل الأحمر دون غيرهء لأنه يكسو الخط الأسود من 
البيجة ما لآ يكسوه غيره هن اصذاف الرمل؛ ويكيره ماكان دقيقاً. وهو على أثواع: 

النوع الأوّل: ما يؤتى به من الجبل الأحمر الملاصق للجبل المُقَطّم من الجهة الشرقية؛ وهو أكثر 
الأفوااع وإاعسها سود بالبيا و السسرية. 


النوع الثانى: يؤتى به من الوّاحّات: وهو رمل متحجرٌ شديدٌ الحمرة:؛ يتّخذْ منه الكُّتَاب حجارة 


لحلاف كمد بالسكيق وخصرها على الكقازة, واكفر سأ رسكهمة ]كاب السعيه والقيرى وما والاقا. 


النوع الثالث: يؤتى به من جزيرة ببحر القلزم في نَوَاحي الطّورء وهو رمل دقيق أصفر اللون, 
قريب من الزعفران: وله بهجة على الخط إلا أنه عزيز الوجود. 


النوع الرابيع: رمل بين الحمرة والصقرة: به شدّور بَصاصة يَخالّها شور الذهب؛ وهى عزيز 
الوجود بجداء وية يَرّمل الملوك ومن شايهيم. (ج "+ صن 19/5 - »88) 


تأصبعا ب المتشاة: 


ود تشتمل على 3 يكين أنضما: 


1١ 


الأول: الظرفء وحاله كحال المرملة فى الهيكة والمحل من الدواة من جهة الغطاء إلا أنه لا شمَاكَ 
في قمه ليتوصل إلى اللساق» وريما افك يحض ظرقاء الكتّاب متشاة قري قير التى فى هدر الدواة 
من رَصّاص على هيئة حُقّ لطيفء ويجعلها في باطن الدواة كالمرّملة المتوسطة؛ فإن اللصاق قد 
يتغيّر بمكثه في الحاس: بخلاف الرّصّاص. (ج؟. ص 48١‏ ) 


الثاني: التصساق: وهو ترعين: الحدهها النّهنا المتهذ من البّيء وطريقه أن يطيخ علي القان كه 
يطبخ القّمّاشء إلا أنه يكون أشدٌ منه, ثم يجعل في المنشأة, وهو الذي يستعمله كُتَابُ الإنشاء 7 
يعولون على غيره لسرعة اللصاق بهء وموافقة لونه للورق في صناعة البياضء والثاني المتّخذ من 
الكثيراء» وهو أن تُبِلَ الكثيراء بالماء حنَّى تصير في قوَام اللُصاق, ثم تجعل في المنشاة. وكثيراً ما 
يستعمله كُتَّابٍ الديونّة. وهو سريع التغير إلى الخضرة ولا يسرع اللصاق به. وينبغي أن يستعمل في 
الأصاق في الجملة المَاوَرْدُ والكافور لتطيب رائحته. (ج؟, ص 5/١‏ ) 


عاشراً المنفن: 


وهي آلة تشبه المخرّز. تتخذ لخرم الورق» وينبغي أن يكون محل الحاجة منها متساوياً في الدقة 
والغلّظ أعلاه وأسفله سواءء لتلا تختلف أثقاب الورق في الضيق والسعّة, خلا أن يكون دُبَّابه دقيقاً 
ليكون أسرع وأبلغ في المقصودء وحكمه في التَّصاب في الطول والغّظ حكم المدية» وقد سبق. 
وأكثر من يحتاج إلى هذه الآلة من الكُتّابٍ كُتَّاب الدواوين» وربما احتاج إليها كاتب الإنشاء في بعض 


أحواله. (ج”؟.ص )42١‏ 
حادي عشر_الملَرَّمَة: 


قال الجوهري: الملزم بالكسر خشبتان تشدّ أوساطهما بحديدة تكون مع الصياقلة والآبّارين؛ 
ولم يزد غلى ذلك ,وه يآلة تخد هن التحاس ونحوه: ذات دَفكِين يلتقيان على رانس الدوّج هال الكتاءة 
ليمنع الدرج من الرجوع على الكاتب» ويحبس بمَحبّس على الدفتين. (ج ".ص 58١‏ ) 


ثاني عشر المفرشة : 


وهي آلة تتخذ من خرق كتان: بطانة وظهارة أو من صوف ونحوه. تُفْرّش تحت الأقلام وما في 
معناها مما يكون في يَطّْن الدواة. (ج ”.ص 58١‏ ) 
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ثالث عشر ‏ الممسحة: 

وتسمى الدفتر أيضاًء وهي آلة تتخذ من خرق متراكبة ذات وجهين ملونين من صوف أو حرير 
أو غير ذلك من نفيس القّماشء يُمُسح القلم بباطنها عند القراغ من الكتابة لكلا يجف عليه الحبر 
فيفسد؛ والغالب في هذه الآلة أن تكون مدوّرة مخزومة من وسطها. وربما كانت مستطيلة» ويكون 
مقدارها على قدر سعة الدواة. (ج؟. ص 58١‏ -587) 

رابع عشر المسقاة: 

وهي آلة لطيفة تتخذ لصب الماء في المحبَرّة وتسمى المّاوَردِية أيضاً: لأن الغالب أن يجعل في 
المحبرة عوّض الماة ها ور لتطس راقحقيا: وأيضاً قإن المياة المستخربجة كماء الورد والخلاق 
وَالريُحَان ونحو ذلك لا كَحْلٌّ الحبر ولا تفسده بخلاف الماء. وتكون هذه الآلة في الغالب من الحلزون 
الذي يخرج من البحر الملّح, وربما كانت من تاس ونحوه, والمعنى فيها ألا تخرج المحبرة من 
مكانهاء ولا يصب من إناء واسع الفم كالكوز ونحوهء فربما زاد الصب على قدر الحاجة. (ج"؛ 
ص 587 ) 

خامس عشر ‏ المسطرة: 

وهي آلة من خشب مستقيمة الجنبين يسطر عليها ما يُحتاج إلى تسطيره من الكتابة ومتعلّقاتها؛ 
وأكثر مَنْ يحتاج إليها المَذَّهُبٌ. (ج ”.ص ”587 ). 

سادس عشر ‏ المصقلة : 

وهي التي يُصقَلَ بها الذهب بعد الكتابة» وهي من آلات الدواة لا محالة. (ج". ص”/5) 

سابع عشر ‏ المهرق: 

(بضم الميم وفتح الراء) وهو القرّطاس الذي يكتب فيه. ويجمع على مَهَارِقَ. قلت: وعد صاحبنا 
الشيخ زين الدين الآثاري منها المدّادَ. وهى ظاهرء والمخيط؛ وفي عده بعد. (ج”,. ص 5/75 ) 

ثامن عشر ‏ المسن: 

هى آلة تتخذ لإحداد السكين: وهى نوعان: أكْهِبٌ اللون» ويسمى الرومي» وأخضرء وهى على 


نوعين: حجازيّ وقوصي؛ والرومي أجودهاء والمجازي أجوده الأخضر. (ج؟. ص1/7) 


6غ » 


تاسع عشر: في ما يكتب فيه: وهو أحد أركان الكتابة الأريعة؛ وفيه ثلاث جمل: 


فيما نطق به القرآن الكريم من ذلك 


0 وس يي صم له 


١‏ الأول : اللوح: قال تعالى بل هو قرآن مجيد في لوح مَحْمُوظ 4 قرأ العامّة بفتح اللام على أن 
المراد اللوح واحد الألواح؛ ؛ سمي بذلك لأن المعاني تلوح بالكتابة فيه؛ ثه اختلفواء فقرأ نافع برفع 
محذوة على أنه نعت للقرآن بتقدير بل هو قرآن مجيد محفوظ في لوح» وصفه بالحفظ لحفظه عن 
التغيير والتبديل والتحريف. قال تعالى : إإِنَا نَحن نَرْلَنَا الل نا الذكر وإنَالَهُ لَحَافظُون». وقراً الباقون بالجر 
على نعت اللوح. قال بو عبيد: وهو الوجه لان الآثر الواردة في اللوح المحفوظ تصدق ذلك. وهو اه 
القرآن» منه نسح القرآن الكريم والكتب المتّرّلة» ومنه تنسعٌ الملائكة أعمال الخلق. (ج”. ص5:87 - 
0) 


ور الرق :(بفتح الراء) قال تعالى (والطور وكقاب سور في رتور قال المبود 
المعفوظ. لمشو امبسوط.واخظف في اكت الور قي ٍِ فقيل( 0 الث المحقوظ. وقزل: 
القرطاس والصحيفة: وهما يمعنى واحد وهو بالكان. 


رس سر سس سل قر و 


أما القرطاسء فقال تعالى: ولو نر نا عليِك كتاباً في قرطاس فلمسوه ؛ بأبديهم لقال الذين كمّروا 
إن هذا ) إلأأسحر مين قال ابن ابي السيار : القرطاس كاعد يتخذ من بردي مصرء ؛ وكل كاغد قرطاس 
قال : واللجمهور على كسرهاء وضمها أبى زيد وعكرمة وطلحة ويحيى بن يَعمَرَّ والذي حكاه 
الجوهري عن أبي زيد يخالف ذلكء فإنه قال فيه: فَرْطَسُ (بفتح القاف من غير ألف بعد الراء) والمراد 
بالكتاب في الآية الكريمة المكتوب لا نفس الصحيفة . قاله المعافى. 


- 


ال :خإنها لم ترد 1 يلق الجمع. قال تعال : ا ا 


في ما كانت الأمم السالفة تكتب في الزمن القديم : وقد كانت الأمم في ذلك متفاوتة:» فكا ن أهل 


الصَّينَ يكتبُون في ورق يصنعونه من الحشيش والكلاء» وعنهم أخذ الناسَ صنعة الورق؛ وأهل الهند 
يكتبون في خرق الحرير الأبيضء والفْرَسْ يكتّبون في الجلود المدبوغة من جلود الجواميس والبقر 
والغنم والوحوشء وكذلك كانوا يكتبون في اللّخاف (بالخاء المعجمة): وهي حجارة بيض رقاق» وفي 
التُصاص والحديد ونحوهماء وفي عسب النخل (بالسين المهملة) وهي الحريد الذي لا خوّض عليه 
واحدهما عَسيبء وفي عظم أكتاف الإيل والغَابٌ لقربهم منه. واستمر ذلك إلى أن بعث النبي (ص) 
يخال القران حين يذل ويقرقه عليهم الحي " ص) في اللّخاف والعسّب؛ فعن زيد بن ثابت رضي الله 
عنه أنه قال عند جمعه القرآن: «فجعلت أتَتَبع القراخ هن العنسي واللقاف». وفي حديث الزهري: 
«فُبض رسول الله (ص) والقرآن في العسب» وربما كتب النبي (ص) بعض مكاتباته في الأدم. 

وأجمنع رأ الصحابة رضي الله عنهم على كتابة القرآن في الرّق لطول بقائه, أو لأنه الموجود 
عندهم حينئذ. وبقي الناس على ذلك إلى أن ولي الرشيد الخلافة وقد كدر الورق وفشا عمله بين الناس 
أمر ألا يكتب الناس إلا في الكاعّدء لأن الجلود ونحوها تقبل المحو والإعادة فتقبل التزويرء بخلاف 
الورق فإنه متى مُّحي منه فسدء وإن كُشط ظهر كَشطّه. وانتشرت الكتابة في الورق إلى سائر 
الأقطارء وتعاطاها من قرب وبعدء واستمر الناس على ذلك إلى الآن. (ج ”": ص 585 -587) 


في بيان أسماء الورق الواردة في اللغة, ومعرفة أجناسه: الوَّرَّق (بفتح الراء) اسم جنس يقع 
على القليل والكثير» واحدة ورقة؛ وجمعه أوراق» وجمع الورقة ورقات. وبه سمى الرجل الذي يكتب 
ا ا 0 
ودال مهملة) ويقال للصحيفة أيضا طرسء ويجمع على طّروس ؛ ومهرق (بضم الميم وإسكان 

وفتح الراء المهملة بعدها صقيلاً. متناسب الأطراف» صبوراً على مَرور الزمان. وأعلى أجناس 0 
فيما رأيناه البَعْدَادي وهو ورق ثخين مع ليونة وريّقة حاشية وتناسب أجزاءء وقطعه وافر جدًاً؛ ولا 
يكتب فيه في الغالب إلا المصاحف الشريفة. وربما استعمله كُتَابِ الإنشاء في مكاتَيّات القانات 
ونحوها... ودونه في الرتبة الشامي» وهو على نوعين: نوع يعرف ل وهى دون القطع 
اللي ودين في تدر وهر العتروق الاي وال ديع القدي سرس ودونيها قي انار 
الورق المصري؛ وهو أيضاً على قطعتين: القطع المنصوريء وقطع العادة والمنصوري | أكبر قطعاً . 
وقلّما يصقل وجهاه جميعاً؛ أما العادة فإن فيه ما يصقل وجهاه ويسمى في عرف الوراقين: 
المصلوح. وغيره عندهم على رتبتين: عال ووسط. وفيه صف يعرف بالفوى صغير القطع, خشن 
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غليظ خفيف الغرفء لا ينتفع به في الكتابة يُتّخذَ للحَلُوى والعطر ونحو ذلك. وإنما نبهت على ذلك وإن 
كان واضحاً لأمرين: أحدهماء ألا نُخُلي كتابنا من بيان الورق الذي هى أحد أركان الكتابة؛ الثاني» أنه 
قد ينتقل الكتّاب إلى إقليم لا يعرف فيه تفاصيل أمر الوّرق المصري كما لا يَعْرف المصريون ورق 
غير مصر مَعْرِقَتَهُم بورق مصر؛ فيقع الإطلاع على ذلك لمن أراده. ودون ذلك ورق أهل الغرب 
والفرنجة فهو رديء جداًء سريع البلى؛ قليل المكث؛ ولذلك يكتبون المصاحف غالباً في الرَّقَّ على 
العادة الأولى طلباً لطول البقاء (ج ”؟. ص487 -588). 


” 


فهرس الكتاب 


أولاً ‏ الكتاب: رسالة في الخط ويري القلم ل 11111111111 55610501 
١‏ - نسخ الكتاب المخطوطة والمطبوعة 202001111010108 
"سغطوطة القؤاق القبس را لا 352501111 
ب - مخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة 00011011111 

ج - مخطوطة السيد حسن حسني عبد الوهاب .. 
د - مخطوطة دار الكتب الوطنية (العطارين) في تونس 20001 اا 


"فى صبحة الكتاب ونسعكه الى امن الحمائم 77-ذززذزذزذز101099999[ [ 1 1 1آ[1[آ22011311115151 
ادقى صسحة التقتاى ونسعة» الى ابن العسافة .. 


"في سأ اعمدكاة الثقر هذا الكثاب 101[ 


الى افص الطهان البنشر 1 1 1[ 1[ 1 220001110101 
ب- في منهجية تحقيق النص المختار 3100001011118 


2122111111111 1 1-2 -نتاج ابن الصائغ وما خلفه من اعمال‎ ١ 
153135310101311 1 10101000 مكانة ابن الصائّعغ‎  '»“ 


4ق 
وى 8 ١‏ 


قالخا - محتويات رسالة ابن الصائغ 5131101 


؟-فى الموضوعات التى تثاولتها الرسالة |1000| |ز|[|[|[|[ز[ز[222101111111[1[1[1[1[1 
"فى اكتمال نص الرسالة أو ثقصة 010000000000 


الصفحة 


اك 


ما يطمس من الحروف وما لا يطمس 

قلم الثلث 21111111 
قلم الرقاع 19 1 1 1 21111 
قلم الغيار 2311111111 
الترصيف. التسطير. التنصيل. الثنائي 
الثلا ثية الاي 2232111111 
الرياعية 220001165101111 
الأصول السيعه 000 0 0 0 20000ظ2ظ 
اخواج السروف من الذائنه ... 2000ظ20 
مقادير الحروف وموازينها ا 
المراجع والمصادر والنظائر والحواشي 
فورس اكاب 0 


١ عاب‎ 
ل‎ 
1١-8 
١ 16 
١578 
١1 
١1 
١ ١7 
لا‎ 
1 ا‎ 
ل رو‎ 
ا ان‎ 


موجه إلى : 
- ادارات المتاحف ودور الكتب العامة والخاصة التي بفضلها تمكنا من الاستشهاد. 
بصور ونماذج من محفوظاتهاء فى هذا الكتاب. 
- شركة المطبوعات بشخص الاستاذ تحسين الخياط لعنايتها بنشر التراث العربي 
والسخاء على ابرازه بالمظهر اللائق» وفي هذا الكتاب الانموذج على ذلك. 
القائمين على قسم النشر في شركة المطبوعات وفي طليعتهم الاستاذ رضا اسماعيل 
لما بذله من جهود وقدمه من توجيهات في سبيل نشر الكتاب على الوجه الأكمل. 
القائمين على المراجعة والتصحيح والصف في شركة المطبوعات وعلى الاخص 
الدكتور احمد حاطوم والسيدة فضيلة الحكيم لدقتهما في المراجعة والتصحيح. 
والآنسة تركية التالى لحماسها وحرصها على صف النصوص وفقاً للاخراج الفني 


لهذا الكتاي. 
القائمين على طباعة هذا الكتاب في المطابع الدولية وفى طليعتهم السيدان عبد الغنى 
اللاظ وجمال سددة. [ 


-كل قارىء لهذا الكتاب يسعى للمعرفة كي ينتفع منها وينفع بها. 


ده" 


6 - (فتح ملف كوتشوك هانم ٠‏ - قيد النشر ٠‏ 

2 - سير أدباء وفنانين ٠‏ 

5 - باقات من حدائق مي - سيرة مي زيادة مع منتخبات من تراثها ‏ الطبعات: الاولى : منشورات زهير بعلبكي, 
بيروت ؟/اة ١‏ - الثانية » دار الافاق الجديدة » بيروت ٠م5١‏ - الثالئة » دار الافاق الجديدة » بيروت الى ةق ٠, ١‏ 

8س سلوى حجازي شاعرة الحنان والياسمين- ( سيرتها مع دراسة عن نتاجها ) الهيئة العامة للكتاب القاهرة - 

١‏ - رشيد وهبي ؛ فنان عصر ومعلم اجيال- ( سيرة الفنان مع صور من حياته ورسومه ولوحاته ).- شركة 
المطبوعات بيروت ٠ ١5956‏ 

7" - فن الرسم بالقص العربىء؛ من الامير مسعود الى عبد الله الشهال - الطبعة الاولى دار الافاق الجديدة ٠‏ 

. 3 منصة الاعدام ( تمثيلية للتلفزيون ) - الطبعة الاولى  المكتب القجارى > بيروت /1ة‎ -١ 

4 - عودة شهربار (مسرحية ) (٠‏ تطبيق فني مقارن في استعارة شخصية اسطورية غربية اسبانية ( اسطورة الدون 
جوان الاسبانية ) لتفسير شخصية اسطورية شرقية عربية ( شهريار ) في عمل مسرحي) مع مقدمة تتناول شخصية كل من 
شهريار الدون جوان في الاداب والفنون في العالم -٠‏ الطبعة الاولى ؛ المكتب التجاري ؛ بيروت ١54‏ 

- عصيان في معتقل الزمان٠‏ - ( سيناريو للرسوم المتحركة ومسرح الدمى ٠‏ وخيال الظل)الطبعة الاولى - دار 
اليراع - بيروت ٠ ١585‏ 

1 صعون مداس الطنبوري وسقوطه ( هرجة ايمائية)-الطبعة الاولى-دار اليراع بيروت17817١‏ 

- الجاحظ تفرج وحكى ( هرجة ) - قيد النشر : 

- كارمن - ايماء ( ايمائية موسيقية ) - قيد النشر ٠‏ 

4 - سيناريوهات شرائط مصوره 

48 -فتى بغداىد (رسوم عبد العزيز تاعب) دار الشروق - القاهرة - بيروت ٠ ١915‏ 

٠. ١ حذاء الطنبوري - (رسوم جميل المصري) دار بساط الريح - بيروت م/ا5‎ - "٠ 


٠ -طوق الحمامة -(رسوم سوزان خير الله شوباصي ومهى قرداحي غزيري وفاروق سعد)‎ "5١ 


ثانيا :فى الشريعة والقانون : 

*" - جرم سحب الشلك دون رصيد - مؤسسة الكتاب المصرفي - بيروت ١5515‏ 

5 -تراث الفكر السياسي قبل "الامير "وبعده (-٠‏ عرض تحليلي مطول في ١87‏ صفحة لمؤلفات الفكر السياسي 
السابقة لكتاب ماكيانللي (الامير) واللاحقة له نشر مع ترجمة كتاب الامير الى العربية 

5" - الموطاً للامام مالك بن انس - ( تقديم للنص مع تحقيقه ) - الطبعات الاولى ١51/5‏ » الثانية ١18١‏ . الثالثة 
واداد " الرابعة 848 ١‏ عدار الافاق الجديدة ٠‏ 

1" - صفات المنافق وعلاماته للفريابى - ( تقديم للنص مع تحقيقه ) - دار الافاق الجديدة بيروت - سنة ٠ ١1848‏ 

7 - قانون الفضاء الكوني .- الطبعة الاأولى ؛ الاهلية للنشر والتوزيع ؛ بيروت , الطبعة الثانية الدار 
الجامعية بيروت سنة هاه ١‏ ) 

8" - الاوزاعبي امام أهل زمانه وامام لبنان على الزمان - نشر في الكتاب الماسي لنقابة المحامين في بيروت سنة 
4 - طبعة تبرع بنشرها الاستاذ تحسين الخياط ودار التقريب بين المذاهب الاسلامية - بيروت ١1554‏ ؛ وقدمتها مؤسسات 
الدكتور محمد خالد الاجتماعية لتوزع مجانا ٠‏ 


من كتب دن * قآروقق سعد 


اولا : فى الاداب والفنون 

1 - دراسات وتحقيقات : 

١‏ - من وح الف ليلة وليلة (٠‏ عرض لاثر الف ليلة وليلة في الشعر والقصة وادب الاطفال وخيال الظل ومسرح 
الدمى وصندوق الدنيا والمسرح والفنون التشكيلية والموسيقى والسينما والصحافة والاذاعة والتلفزيون (١)‏ المجلد الاول ؛ الطبعة 
الأول الات ١‏ ؛» المجلد الثاني؛ الطبعة الاولى 155 ؛ المجلدان الاول والثاني معا 50 المكتبة الاهلية - بيروت) ٠‏ 
فى أشاب العالم والكتابات والاعمال الفنية والادبية التي تناولت البخل مع منتخبات من الكتاب )٠الطبعة‏ الاأولى ( مع البخلاء ) 
الشركة اللبنانية للكتاب بيروت ١‏ الطبعات: الثانية ١9178‏ والثالثة ١18٠‏ الرابعة ١18”‏ الطبعة الخامسة ١11١‏ دار الافاق 
الجديدة -.بيروت ٠‏ 

" - طوق الحمامة للآابن حزم (١‏ دراسة مطولة قدم لها لتحقيق النص قوامها تحليل ادبي مقارن لكتاب ابن حزم ولما 
كثب: عن الحب في الأداب العالمية) (٠‏ دار مكتبة الحياة - بيروت الطبعات الاولى الثانية ١915‏ الثالثة ٠) ١3948٠‏ 

: - عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات للقزويني ٠‏ ( مقدمة تحليلية وتنسيق للنص وفهرسته)؛ الطبعات :(دار 
الافاق الجديدة) بيروت :ةا لاولىي 1577 الثانية /لا/ا 8 ١‏ , الثالئنة11/8 ١,الرابعة‏ ١م ١‏ 

د - كليلة ودمنة لابن المقفع ٠(دراسة‏ مطولة قدم بها لتحقيق النص تقوم على مقارنة لفن الخرافة في العالم والاعمال 
الشعرية والنثرية الموضوعة فيه وموقع كتاب كليلة ودمنة فيها مع دراسة مقارنة لاثر فن الخرافة في الفنون التشكيلية 
والسينمائية)٠‏ الطبعات : الاولى 317 ١»ء‏ الثانية ١58٠١‏ » الثالثة ١18٠‏ , الرابعة ١38”‏ .دار الافاق الجديدة ٠‏ بيروت ٠‏ 

١‏ - تداعبي الحيوان على الانسان لاخوان الصفا (٠‏ مقدمة تحليلية للنص نتناول من جملة ما تتناوله ملحمة الحيوان 
وخرافة الحيوان والاعمال الادبية التي تنتمي الى كل منهما ٠)‏ - الطبعات : الاأولى 7 » الثانية .١18٠‏ الثالثشة ١18”‏ (دار 
الافاق الجديدة - بيروت ) ٠‏ 

ا - حى بن يقظان لابن طفيل (٠‏ مقدمة تشتمل على دراسة مطولة للنص المحقق تتضمن دراسة تحليلية مقارنة 
لقصة حي بن يقظان والقصص المستوحاة منها ولشخصية حي ونظائرها في الاداب والفنون في العالم يليها نص القصة) - لغاية 
57 خمس طبعات- ؛ طبعات دار الافاق الجديدة - بيروت٠‏ اخرها الخامسة ١117‏ وطبعة الدار العربية للكتاب تونس ( ط؛) 
الما 

6/ - مقامات بديع الزمان الهمذاني (٠‏ مقدمة تحليلية مقارنة لفن المقامة على اساس اداب العالم والادب العربي 
ونماذجه وتحقيق لنص ) ٠‏ -الطبعة الاولى - دار الافاق الجديدة - ٠ ١585‏ 


العربي الحق بها نصوص قدم بها لمجموعة كبيرة من نوادر جحا) ٠‏ دار الافاق الجديدة بيروت : الطبعة الاولى لمم ١‏ , 
الطبعة القائية ٠ ١584‏ الطبعة الثالة ١583‏ ؛ الطبعة الرابعة ٠ 199٠‏ 


٠‏ - مع الفاراببى والمدن الفاضلة ٠‏ (دراسة تحليلة مقارنة للمدينة الفاضلة ونظائرها ومضاداتها في التراث 
الادبي والفلسفي العالمي -١)‏ الطبعة الاولى ؛ دار الشروق القاهرة - بيروت ٠ ١987‏ 

٠ ١187 الطبعة الاولى الشركة العالمية للكتاب » بيروت‎ - ٠ -فن الالقاء العربى الخطابى والتمثيلى‎ ١ 

5 - خبيال الظل العرببي٠‏ ( بحث مطول فني ادبي تحليلي مقارن في فن خيال الظل في العالم وخيال الظل العربي 

١+‏ - الف جارية وجارية؛ لابن دفتر خوان العادلي (٠‏ مقدمة تحليلية مقارنة يليها النص الكامل لمخطوطة 
الكتاب) - قيد النشر ٠‏ 

:5 - قراقوش ونوادره ٠‏ (دراسة تحليلية مقارنة للشخصيات التي تحمل اسم قراقوش في التاريخ والاسطورة 
للاصبهاني والنص الكامل لقصائده في الديوان وخارجه ٠١)‏ - الطبعة الاولى دار الافاق الجديدة بيروت ٠ ١151‏ 

1 - رسالة فى الخط وبري القلم لابن الصائغ - ( مقدمة تحليلية مقارنة مع نشر النص محتقا) 
- الطبعة الاولى شركة المطبوعات بيروت ١5517‏ 5 

1 د الموشحات الاندلسية - ( مقدمة تحليلية مقارنة مع نصوص) - دار الافاق الجديدة بيروت سنة ٠ ١951‏ 


استدراك 


وقع فى الكتاب خطآن مطبعيان اقتضت الاشارة إليهما: 
58 الصفحة ٠‏ 4: السطر 5 تقرأً: نصهوء والصواب: تَصيو؛ 
والصواب: حسن حسني عبد الوهاب. 


